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APRESENTACAO

PARABENS! ESTE E O PASSAPORTE PARA SUA APROVACAO.

A Nova Concursos tem um unico propoésito: mudar a vida das pessoas.

Vamos ajudar vocé a alcancar o tdo desejado cargo publico.

Nossos livros sdo elaborados por professores que atuam na area de Concursos Publicos. Assim a
matéria € organizada de forma que otimize o tempo do candidato. Afinal corremos contra o tempo,
pOr isso a preparacao é muito importante.

Aproveitando, convidamos vocé para conhecer nossa linha de produtos “Cursos online”, conteldos
preparatorios e por edital, ministrados pelos melhores professores do mercado.

Estar a frente é nosso objetivo, sempre.

Contamos com indice de aprovacao de 87%*.

O que nos motiva € a busca da exceléncia. Aumentar este indice € nossa meta.

Acesse www.novaconcursos.com.br e conheca todos os nossos produtos.

Oferecemos uma solucdo completa com foco na sua aprovagdo, como: apostilas, livros, cursos on-
line, questbes comentadas e treinamentos com simulados online.

Desejamos-lhe muito sucesso nesta nova etapa da sua vida!

Obrigado e bons estudos!

*Indice de aprovacio baseado em ferramentas internas de medicao.

CURSO ONLINE

PASSO 1
Acesse:
www.novaconcursos.com.br/passaporte

» NOVA

N2/ CONCURSOS “w! PASSO 2
e ARORIE e Digite o cédigo do produto no campo indicado no
Gratis ite.
Conteudo Online O c.é'digo encontra-se no verso Qa'capa da apostila.
:n: *Utilize sempre os 8 primeiros digitos.
Acesse nosso site e Ex: FV054-18

complemente seus estudos.

PASSO 3
% Pronto!

Vocé ja pode acessar os conteldos online.
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INTERPRETAGAO DE TEXTO

Leia o texto abaixo de Franz Kafka, O siléncio das sereias:

Prova de que até meios insuficientes - infantis mesmo
podem servir a salvagéo:

Para se defender da sereias, Ulisses tapou o ouvidos
com cera e se fez amarrar ao mastro. Naturalmente - e
desde sempre - todos os viajantes poderiam ter feito coisa
semelhante, exceto aqueles a quem as sereias ja atraiam
a distdncia; mas era sabido no mundo inteiro que isso ndo
podia ajudar em nada. O canto das sereias penetrava tudo
e a paixdo dos seduzidos teria rebentado mais que cadeias
e mastro. Ulisses porém ndo pensou nisso, embora talvez
tivesse ouvido coisas a esse respeito. Confiou plenamente no
punhado de cera e no molho de correntes e, com alegria
inocente, foi ao encontro das sereias levando seus pequenos
recursos.

As sereias entretanto tém uma arma ainda mais terrivel
que o canto: o seu siléncio. Apesar de ndo ter acontecido
isso, é imagindvel que alguém tenha escapado ao seu canto;
mas do seu siléncio certamente ndo. Contra o sentimento
de ter vencido com as prdprias forgas e contra a altivez dai
resultante - que tudo arrasta consigo - ndo hd na terra o que
resista.

E de fato, quando Ulisses chegou, as poderosas cantoras
ndo cantaram, seja porque julgavam que sé o siléncio poderia
conseguir alguma coisa desse adversdrio, seja porque o ar de
felicidade no rosto de Ulisses - que néo pensava em outra
coisa a ndo ser em cera e correntes - as fez esquecer de todo
e qualquer canto.

Ulisses no entanto - se é que se pode exprimir assim -
ndo ouviu o seu siléncio, acreditou que elas cantavam e que
so ele estava protegido contra o perigo de escutd-las. Por
um instante, viu os movimentos dos pescocos, a respiracdo
funda, os olhos cheios de ldgrimas, as bocas semiabertas,
mas achou que tudo isso estava relacionado com as drias
que soavam inaudiveis em torno dele. Logo, porém, tudo
deslizou do seu olhar dirigido para a distancia, as sereias
literalmente desapareceram diante da sua determinacgdo, e
quando ele estava no ponto mais préximo delas, ja ndo as
levava em conta.

Mas elas - mais belas do que nunca - esticaram o corpo
e se contorceram, deixaram o cabelo horripilante voar livre
no vento e distenderam as garras sobre os rochedos. Jd
ndo queriam seduzir, desejavam apenas capturar, o mais
longamente possivel, o brilho do grande par de olhos de
Ulisses.

Se as sereias tivessem consciéncia, teriam sido entdo
aniquiladas. Mas permaneceram assim e s6 Ulisses escapou
delas.

De resto, chegou até nés mais um apéndice. Diz-se
que Ulisses era tao astucioso, uma raposa tdo ladina, que
mesmo a deusa do destino ndo conseguia devassar seu
intimo. Talvez ele tivesse realmente percebido - embora isso

PORTUGUES
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ndo possa ser captado pela razGo humana - que as sereias
haviam silenciado e se opés a elas e aos deuses usando como
escudo o jogo de aparéncias acima descrito.

(KAFKA, Franz. O siléncio das sereias. In. http://
almanaque.folha.uol.com.br/kafka2.htm)

O que nos diz Franz Kafka a respeito do siléncio das
sereias? Por que o siléncio seria mais mortal do que o seu
canto?

Ler um texto é muito mais do que decodificar um
codigo, entender seu vocabulario. Isso porque o conjunto
de palavras que compdem um texto sdo organizados de
modo a produzir uma mensagem. Ha varias formas de
se ler um texto. Iniciamos primeiramente pela camada
mais superficial, que é justamente o inicio da “traducao”
do vocabulario apresentado. Compreendidas as palavras,
ainda nesse primeiro momento, verificamos qual tipo de
texto se trata: matéria de jornal, conto, poema. Entretanto,
ainda assim ndo lemos esse conjunto de palavras em sua
plenitude, isso porque ler ¢, antes de mais nada, interpretar.

A palavra interpretacdo significa, literalmente, explicar
algo para si e para o outro. E explicar, outra palavra
importante numa leitura, consiste em desdobrar algo que
estava dobrado. Assim sendo, podemos entender que ler
um texto é interpreta-lo, e para tanto se faz necessario
desdobrar suas camadas, suas palavras, até fazé-las suas,
para assim chegar a uma camada mais profunda do que a
inicial — a da mera “traducdo” das palavras.

Um texto é sempre escrito por alguém. Um autor,
quando lanca as palavras num papel, faz na intencédo de
passar uma mensagem especifica para o leitor. Muitas
vezes temos dificuldades em captar qual a mensagem
ele esta tentando nos dizer. Entretanto, algo é sempre
importante lembrar: textos sédo feitos de palavras, e todas
as ferramentas para se entender o texto estdo no préprio
texto, no modo como o autor organizou as palavras entre
Si.

Tudo isso pode ser resumido numa simples frase: texto
é uma composicao estruturada em camadas de sentido.
Da mesma forma que para conhecer uma casa é preciso
adentra-la e entender sua estrutura, compreender um texto
é decompd-lo, camada a camada, desde o conhecimento
da autoria até o sentido final. Isso requer uma atitude ativa
do leitor, e ndo meramente passiva.

Vocé ja se perguntou por que em concursos publicos e
vestibulares é sempre exigida interpretacdo textual? Pense.
N&o basta apenas conhecer as regras gramaticais de uma
lingua, também é importante entender os sentidos que essa
lingua pode expressar. Se ndo conseguimos interpretar um
texto, como conseguiremos interpretar o mundo em que
vivemos?

Assim sendo, ler o texto se faz da mesma forma que se
|é o mundo: a partir de suas peculiaridades, ultrapassando
a camada mais ingénua da vida e do texto, entendo as
entrelinhas da mensagem, ou seja, 0 que esta subentendido.

Quando falamos de leitura, falamos antes de niveis de
leitura, pois é a partir desse processo que alcancamos uma
interpretacdo efetiva. Vejamos:




1 - Niveis de leitura

a) Primeiro Nivel - é o mais superficial e consiste em
iniciar o aprendizado dos significados das palavras. E o
proprio ato de decodificagdo de uma lingua. Nesse nivel
ainda ndo é possivel realizar a interpretacdo de um texto,
j& que ndo se possui ainda familiaridade com os sentidos
de uma palavra.

b) Segundo Nivel - é o contato mais familiar com um
texto, através do conhecimento de qual género se trata
(noticia, conto, poema), do seu autor e dos beneficios que
essa leitura poderia trazer. Imagine vocé uma livraria. Ha
varios exemplares para escolher. Entdo vocé analisa o titulo
do livro, o autor, |é rapidamente a contracapa e também
um trecho do livro. O segundo nivel da leitura diz respeito
a essa primeira familiarizacdo com um texto.

c) Terceiro Nivel - é o momento da leitura
propriamente dita. O primeiro passo é entender em
qual género se encontram as palavras. Se forem textos
de ficcdo (como conto, romance) devemos nos atentar
as falas e acdes das personagens. Caso se trate de uma
crbnica ou texto de opinido, é importante prestar atencdo
no vocabulario utilizado pelo autor, pois nestes géneros as
palavras sdo escolhidas minuciosamente a fim de explicitar
um determinado sentido. Quando se tratar de um poema,
também é importante analisar o vocabulario do poeta,
lembrando-se que na poesia a mensagem sempre diz mais
do que parece dizer.

No momento de interpretar um texto, geralmente
ultrapassamos o terceiro nivel da leitura, chegando ao
quarto e quinto, quando precisamos reler o material em
questdo, centrando-se em partes especificas. Frente as
perguntas de interpretacdo, cuidado com as opcdes
muito generalizadoras, estas tentam confundir o leitor, ja
que representam apenas leituras superficiais do assunto.
Por isso mesmo, sempre muita atencdo no momento da
leitura, para que ndo caia nas famosas “pegadinhas” dos
avaliadores.

2) Ideia central

Um texto sempre apresenta uma ideia central e, muitas
vezes, na primeira leitura ndo a captamos. Assim, algumas
estratégias sdo validas para atingir esse propdsito.

1) Qual o género textual?

2) O texto poderia ser resumido numa frase, qual?

3) A frase representa a ideia central, qual é essa ideia?

4) Como o autor desenvolve essa ideia ao longo do
texto?

5) Quiais as palavras mais recorrentes nesse texto?

Caso vocé consiga responder essas perguntas
certamente vocé terd as ferramentas necessarias para
interpretar o texto.

Utilizemos como exemplo o texto de Franz Kafka citada
anteriormente. Leia o texto novamente. Agora responda as
questdes:

: Y
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1) Qual o género textual?
Trata-se de um conto, ou seja, um texto de ficcdo.

2) O texto poderia ser resumido numa frase, qual?
Utilizando as palavras do autor: As sereias entretanto
tém uma arma ainda mais terrivel que o canto: o seu siléncio

3) A frase representa a ideia centra, qual é essa ideia?
O autor parece nos dizer que o siléncio é mais mortal
que a prépria fala, ou seja, pode ferir mais.

4) Como o autor desenvolve essa ideia ao longo do
texto?

a) Muitos j& escaparam do canto das sereias, nunca do
seu siléncio;

b) Quando o herdi Ulisses passa pelas sereias, elas ndo
cantam, precisam de uma arma maior;

¢) Ulisses foi mais astuto que as sereias — frente o
siléncio mortal que elas lancavam, ele o ignorou, usando a
mesma arma do inimigo para enfrenta-lo.

5) Quais as palavras mais recorrentes no texto?
Siléncio, canto, sereias, Ulisses, herdi, astucioso.

Assim sendo, o texto que inicialmente parecia
enigmatico, apds as respostas das perguntas sugeridas,
parece mais claro. Ou seja, Franz Kafka se utiliza da ficcdo
para nos dizer que a indiferenca é uma arma mais mortal
que o proprio enfrentamento.

Analisemos agora um poema, um dos mais conhecidos
da literatura brasileira, No meio do caminho, de Carlos
Drummond de Andrade:

No Meio do Caminho - Carlos Drummond de
Andrade

No meio do caminho tinha uma pedra

tinha uma pedra no meio do caminho

tinha uma pedra

no meio do caminho tinha uma pedra.

Nunca me esquecerei desse acontecimento

na vida de minhas retinas tao fatigadas.

Nunca me esquecerei que no meio do caminho

tinha uma pedra

tinha uma pedra no meio do caminho

no meio do caminho tinha uma pedra

(ANDRADE, Carlos Drummond de. No meio do
caminho. In.  http://www.revistabula.com/391-os-dez-
melhores-poemas-de-carlos-drummond-de-andrade/)

A mensagem parece simples, mas se trata de um
poema. Quando precisamos interpretar esse tipo de
género, é essencial perceber que as palavras dizem mais do
que o senso comum, por isso se faz importante interpreta-
las com cuidado. Vamos as perguntas sugeridas:

1) Qual o género textual?
Poema




2) O texto poderia ser resumido numa frase, qual?
Tinha uma pedra no meio do caminho

3) A frase representa a ideia central, qual é essa ideia?

Pedra no caminho é uma frase de sentido popular que
significa dificuldade. O poeta parece usar uma frase banal
num poema para indicar que pedra é muito mais do que
pedra, é uma dificuldade.

4) Como o autor desenvolve essa ideia ao longo do
texto?

Através da repeticdo da frase “tinha uma pedra no
meio caminho”. Escrito diversas vezes, soa como uma li¢do
a ser aprendida.

5) Quais as palavras mais recorrentes nesse texto?
Pedra, meio, caminho

Quando realizamos essas perguntas, paramos para
refletir sobre a mensagem do texto em questdo. E mais,
quando precisamos interpretar um texto, apds a leitura
inicial, & necessario ler detalhadamente cada parte (seja
paragrafo, estrofe) e assim construir passo a passo o
"desdobramento” do texto.

3) Dicas importantes para uma interpretacio de
texto

- Faca uma leitura inicial, a fim de se familiarizar com o
vocabulario e o conteldo;

- Néo interrompa a leitura caso encontre palavras
desconhecidas, tente inicialmente fazer uma leitura geral;

- Faga uma nova leitura, tentando captar as entrelinhas
do texto, ou seja, a intencdo do autor ao escrever esse
material;

- Lembre-se que no texto ndo estdo as suas ideias,
e sim as do autor, por isso cuidado para ndo interpretar
segundo o seu ponto de vista;

- Nas questdes interpretativas, atente para as
alternativas generalizadoras, as que apresentam palavras
como sempre, nunca, certamente, todo, tudo, geralmente
tentem confundir aquele que realiza uma leitura mais
superficial;

-Dasalternativas propostas, haveraumacompletamente
sem sentido (para captar o leitor mais desatento) e duas
mais convincentes. Para escolher a correta, procure no
texto indicios que a fundamente.
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1. De acordo com o ditado popular “invejoso nunca
medrou, nem quem perto dele morou”,

a) o invejoso nunca teve medo, nem amedronta seus
vizinhos;

b) enquanto o invejoso prospera, seus vizinhos
empobrecem;

C) 0 invejoso ndo cresce e Nao permite o crescimento
dos vizinhos;

d) o temor atinge o invejoso e também seus vizinhos;

e) o invejoso ndo provoca medo em seus vizinhos.

2. Leia e responda:

"O destino ndo é s6 dramaturgo, é também o seu
proprio contra-regra, isto é, designa a entrada dos
personagens em cena, da-lhes as cartas e outros objetos, e
executa dentro os sinais correspondentes ao didlogo, uma
trovoada, um carro, um tiro.”

Assinale a alternativa correta sobre esse fragmento
de D. Casmurro, de Machado de Assis:

a) é de carater narrativo;

b) é de carater reflexivo;

¢) evita-se a linguagem figurada;

d) é de carater descritivo;

e) ndo ha metalinguagem.

3. "Téao barato que ndo conseguimos nem contratar
uma holandesa de olhos azuis para este anuncio.”

No texto, a orientacdo semantica introduzida pelo
termo nem estabelece uma relagdo de:

a) exclusao;

b) negacao;

¢) adicao;

d) intensidade;

e) alternancia.

Texto para a questao 4.

— Ah, ndo sabe? N3o o sabes? Sabes-lo ndo?

- Esquece.

— Nao. Como "esquece”? Vocé prefere falar errado? E o
certo é "esquece” ou "esqueca”? llumine-me. Mo

diga. Ensines-lo-me, vamos.

— Depende.

— Depende. Perfeito. Nao o sabes. Ensinar-me-lo-ias se
0 soubesses, mas ndo sabes-o.

— Esta bem. Estd bem. Desculpe. Fale como quiser.

(L. F. Verissimo, Jornal do Brasil, 30/12/94)

4. O texto tem por finalidade:

a) satirizar a preocupacdo com o uso e a colocag¢do das
formas pronominais atonas;

b) ilustrar ludicamente varias
combinacdo de formas pronominais;

possibilidades de




c) esclarecer pelo exemplo certos fatos da concordancia
de pessoa gramatical;

d) exemplificar a diversidade de tratamentos que é
comum na fala corrente.

e) valorizar a criatividade na aplicacdo das regras de
uso das formas pronominais.

5. Bem cuidado como é, o livro apresenta alguns
defeitos. Comecando com “O livro apresenta alguns
defeitos”,

o sentido da frase ndo sera alterado se continuar com:

a) desde que bem cuidado;

b) contanto que bem cuidado;
¢) a medida que é bem cuidado;
d) tanto que é bem cuidado;

e) ainda que bem cuidado.
Texto para as questoes 6 e 7.

"Eu considerei a gléria de um pavdo ostentando o
esplendor de suas cores; é um luxo imperial. Mas andei
lendo livros, e descobri que aquelas cores todas ndo
existem na pena do pavdo. Nao ha pigmentos. O que ha
sdo minusculas bolhas d'agua em que a luz se fragmenta,
como em um prisma. O pavdo é um arco-iris de plumas.

Eu considerei que este é o luxo do grande artista, atingir
0 maximo de matizes com um minimo de elementos.

De &gua e luz ele faz seu esplendor, seu grande
mistério é a simplicidade. Considerei, por fim, que assim é o
amor, oh minha amada; de tudo que ele suscita e esplende
e estremece e delira em mim existem apenas meus olhos
recebendo a luz do teu olhar. Ele me cobre de glérias e me
faz magnifico.”

(Rubem Braga, 200 Crénicas Escolhidas)

6. Nas trés “consideracoes” do texto, o cronista
preserva, como elemento comum, a idéia de que a sensagao
de esplendor:

a) ocorre de maneira subita, acidental e efémera;

b) é uma reacdo mecanica dos nossos sentidos
estimulados;

c) decorre da predisposicdo de quem esté apaixonado;

d) projeta-se além dos limites fisicos do que a motivou;

e) resulta da imaginacdo com que alguém vé a si
mesmo.

7. Atente para as seguintes afirmacdes:

| - O esplendor do pavéo e o da obra de arte implicam
algum grau de ilus&o.

Il - O ser que ama sente refletir em si mesmo um
atributo do ser amado.

[l - O aparente despojamento da obra de arte oculta
os recursos complexos de sua elaboracao.

De acordo com o que o texto permite deduzir, apenas:
a) as afirmacoes | e Ill estdo corretas;
b) as afirmacdes | e Il estdo corretas;

: Y
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¢) as afirmacoes Il e Il estdo corretas;
d) a afirmacao | esta correta;
e) a afirmacao Il esta correta.

Texto para as questoes 8 e 9.

“Em nossa Ultima conversa, dizia-me o grande
amigo que ndo esperava viver muito tempo, por ser um
“cardisplicente”.

-0 qué?

— Cardisplicente. Aquele que desdenha do préprio
coragao.

Entre um copo e outro de cerveja, fui ao dicionario.

— "Cardisplicente” ndo existe, vocé inventou — triunfei.

— Mas seu eu inventei, como é que ndo existe? —
espantou-se 0 meu amigo.

Semanas depois deixou em saudades fundas
companheiros, parentes e bem-amadas. Homens de bom
coracdo nao deveriam ser cardisplicentes.”

8. Conforme sugere o texto, “cardisplicente” é:

a) um jogo fonético curioso, mas arbitrario;

b) palavra técnica constante de dicionarios
especializados;
¢) um neologismo desprovido de indicios de

significacao;
d) uma criacdo de palavra pelo processo de composicao;
e) termo erudito empregado para criar um efeito
comico.

9. "= Mas se eu inventei, como é que ndo existe?”

Segundo se deduz da fala espantada do amigo do
narrador, a lingua, para ele, era um cédigo aberto:

a) ao qual se incorporariam palavras fixadas no uso
popular;

b) a ser enriquecido pela criagdo de girias;

) pronto para incorporar estrangeirismos;

d) que se amplia gracas a traducao de termos cientificos;

e) a ser enriquecido com contribui¢des pessoais.

Texto para as questoes 10 e 11.

“A triste verdade é que passei as férias no calcaddo
do Leblon, nos intervalos do novo livro que venho
penosamente perpetrando. Estou ficando cobra em
calcaddo, embora deva confessar que o meu momento
calcadonido mais alegre é quando, ja no caminho de volta,
vislumbro o letreiro do hotel que marca a esquina da rua
onde finalmente terminarei o programa-satde do dia. Sou,
digamos, um caminhante resignado. Depois dos 50, a gente
fica igual a carro usado, é a suspensao, é a embreagem, é o
radiador, é o contraplano do rolabrequim, é o contrafarto do
mesocardio epiditico, a falta da serotorpina folimolecular,
€ 0 que mecanicos e médicos disseram. Ai, para conseguir
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NUMEROS INTEIROS E RACIONAIS:
OPERACOES (ADICAO, SUBTRACAO,

MULTIPLICACAO, DIVISAO, POTENCIACAO);
EXPRESSOES NUMERICAS; MULTIPLOS
E DIVISORES DE NUMEROS NATURAIS;
PROBLEMAS.

NUMEROS NATURAIS (OPERACOES E
PROPRIEDADES).
EXPRESSOES ARITMETICAS.
NUMEROS FRACIONARIOS.
OPERACOES COM FRAGOES.
MAXIMO DIVISOR COMUM E MiNIMO
MULTIPLO COMUM.
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Numeros Naturais

Os nimeros naturais sdo o modelo matematico neces-
sario para efetuar uma contagem.

Comecando por zero e acrescentando sempre uma
unidade, obtemos o conjunto infinito dos nimeros naturais

N=1{01,2345,6,...}

- Todo nimero natural dado tem um sucessor
a) O sucessorde 0 é 1.

b) O sucessor de 1000 é 1001.

c) O sucessor de 19 é 20.

Usamos o * para indicar o conjunto sem o zero.

N*={1,23,45,6,...}

- Todo niimero natural dado N, exceto o zero, tem um
antecessor (nUmero que vem antes do nimero dado).

Exemplos: Se m é um ndmero natural finito diferente
de zero.

a) O antecessor do nimero m é m-1.

b) O antecessor de 2 é 1.

¢) O antecessor de 56 é 55.

d) O antecessor de 10 € 9.

Expressoes Numéricas

Nas expressdes numeéricas aparecem adicdes, subtra-
¢oes, multiplicagdes e divisdes. Todas as operacdes podem
acontecer em uma Unica expressdo. Para resolver as ex-
pressdes numéricas utilizamos alguns procedimentos:

Se em uma expressdo numérica aparecer as quatro
operacdes, devemos resolver a multiplicacdo ou a divisdo
primeiramente, na ordem em que elas aparecerem e so-
mente depois a adi¢do e a subtracdo, também na ordem
em que aparecerem e os parénteses sdo resolvidos primei-
ro.
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Exemplo 1

10+12-6+7
22-6+7

16 +7

23

Exemplo 2

40-9x4 + 23
40-36 + 23
4 + 23

27

Exemplo 3
25-(50-30)+4x5
25-20+20=25

Numeros Inteiros

Podemos dizer que este conjunto é composto pelos
ndmeros naturais, o conjunto dos opostos dos nimeros
naturais e o zero. Este conjunto pode ser representado por:

7={..-3,-2,-1,0,1,2,.}

Subconjuntos do conjunto Z:

1)Conjunto dos nimeros inteiros excluindo o zero
7*={..-2,-1, 1,2, ..}

2) Conjuntos dos nUimeros inteiros ndo negativos
Z,={0, 1,2 .}

3) Conjunto dos nimeros inteiros nao positivos
Z={.-3,-2 -1}

Ndmeros Racionais

Chama-se de nimea0 racional a todo nimero que pode
ser expresso na forma b, onde a e b sdo inteiros quaisquer,
com b#0

Sdo exemplos de nimeros racionais:

-12/51

-3

-(-3)

-2,333...

As dizimas periddicas podem ser representadas por
fracdo, portanto sdo consideradas nimeros racionais.
Como representar esses niUmeros?

Representacdao Decimal das Fracoes

Temos 2 possiveis casos para transformar fracdes em
decimais

1°) Decimais exatos: quando dividirmos a fracdo, o nu-
mero decimal terd um ndmero finito de algarismos apos a
virgula.




1
-=05
2

1
—=0,25
4

3
—-=0,75
4

2°) Tera um ndmero infinito de algarismos apos a vir-
gula, mas lembrando que a dizima deve ser periddica para
ser nUmero racional

OBS: periodo da dizima sdo os nimeros que se repe-
tem, se ndo repetir ndo é dizima periddica e assim numeros
irracionais, que trataremos mais a frente.

L_ 0,333
3=0
5
— = (,353535...
99
105
— =11,6666...

Representacao Fracionaria dos Niimeros Decimais

1°caso) Se for exato, conseguimos sempre transformar
com o denominador seguido de zeros.

O numero de zeros depende da casa decimal. Para uma
casa, um zero (10) para duas casas, dois zeros(100) e assim
por diante.

33

33=—
10

2°caso) Se dizima periddica é um nGmero racional, en-
tdo como podemos transformar em fracao?

Exemplo 1

Transforme a dizima 0, 333... .em fragédo

Sempre que precisar transformar, vamos chamar a dizi-
ma dada de x, ou seja

X=0,333...

Se o periodo da dizima é de um algarismo, multiplica-
mos por 10.

10x=3,333...
E entdo subtraimos:

10x-x=3,333...-0,333...
9x=3

: Y
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X=3/9
X=1/3

Agora, vamos fazer um exemplo com 2 algarismos de
periodo.

Exemplo 2
Seja a dizima 1,1212...

Facamos x = 1,1212...

100x = 112,1212... .
Subtraindo:
100x-x=112,1212...-1,1212...
99x=111

X=111/99

Numeros Irracionais
Identificacdo de niimeros irracionais

- Todas as dizimas periddicas sdo nimeros racionais.

- Todos os nUmeros inteiros sdo racionais.

- Todas as fracdes ordinarias sdo nimeros racionais.

- Todas as dizimas ndo periddicas sdo numeros irra-
cionais.

- Todas as raizes inexatas sdo nuUmeros irracionais.

- A soma de um ndmero racional com um ndmero irra-
cional é sempre um numero irracional.

- A diferenca de dois nUmeros irracionais, pode ser um
ndmero racional.

-Oz ndmeros irracionais ndo podem ser expressos na
forma E com a e b inteiros e b#0.

Exemplo: V5 - /5 = 0 e 0 é um nimero racional.

- O quociente de dois nimeros irracionais, pode ser
um numero racional.

Exemplo: /g : /2 = /4 =2 e 2 é um nUmero racional.

- O produto de dois numeros irracionais, pode ser um
numero racional.

Exemplo: /7 . /7 = V49 = 7 é um nimero racional.

Exemplo:radicais( \,@y@) a raiz quadrada de um nu-
mero natural, se ndo inteira, é irracional.




Numeros Reais

CONJUNTOS NUMERICOS

NOameros

Nameros

Racionais .
Inteiros

Fonte: www.estudokids.com.br

Representa¢do na reta
Conjunto dos numeros reais
(5} ] L} I
T 1 T |
+ +2 +3| +4
+3,1416

i | i ]
] T I
-4 3 (-2 -1 0

-5/2 +3/4

INTERVALOS LIMITADOS
Intervalo fechado — NUmeros reais maiores do que a ou
iguais a e menores do que b ou iguais a b.

a b

Intervalo:[a,b]
Conjunto: {xER|a<x<b}

-
L

Intervalo aberto — niUmeros reais maiores que a e me-
nores que b.
a b

Intervalo:]a,b[
Conjunto:{xERJa<x<b}

L J

Intervalo fechado a esquerda — nimeros reais maiores
que a ou iguais a a e menores do que b.

a b i
Intervalo:{a,b[
Conjunto {xER|a<x<b}
Intervalo fechado a direita — nimeros reais maiores que
a e menores ou iguais a b.

a b i
Intervalo:]a,b]
Conjunto:{xER|a<x<b}
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INTERVALOS IIMITADOS

Semirreta esquerda, fechada de origem b- nimeros
reais menores ou iguais a b.

L J

Intervalo:]-oo,b]
Conjunto:{xER|x<b}

Semirreta esquerda, aberta de origem b — numeros
reais menores que b.

Intervalo:]-oo,b[
Conjunto:{xER|x<b}

Semirreta direita, fechada de origem a — nimeros reais
maiores ou iguais a a.

a
Intervalo:[a,+ oof
Conjunto:{x ER|x>a}

Semirreta direita, aberta, de origem a — nUmeros reais
maiores que a.

a

Intervalo:]a,+ oof
Conjunto:{xER|x>a}

Potenciacao
Multiplicacdo de fatores iguais

23=2.2.2=8

Casos

1) Todo numero elevado ao expoente O resulta em 1.
19=1

100000° =1

2) Todo numero elevado ao expoente 1 é o proprio
numero.

3t1=3
4+ =4

3) Todo numero negativo, elevado ao expoente par,
resulta em um numero positivo.

(—2)? =4
(—4)? =16




4) Todo nUmero negativo, elevado ao expoente im-
par, resulta em um ndmero negativo.

(—2)*=-8
(—3)% = 27

5) Se osinal do expoente for negativo, devemos pas-
sar o sinal para positivo e inverter o nimero que esta na
base.

271 =

272 =

ot

6) Todavez que a base for igual a zero, ndo importa o
valor do expoente, o resultado sera igual a zero.

02=0
0% =
Propriedades

1) (@™.a" = a™") Em uma multiplicacdo de poténcias de
mesma base, repete-se a base e soma os expoentes.

Exemplos:
24 D3 = D4+3= )7
(2222).(222)=222.2222=2

B @) - e

2) (@™ a" = am™"). Em uma divisdo de poténcia de mes-
ma base. Conserva-se a base e subtraem os expoentes.

Exemplos:
96:92 = 962= 94

B -0

3) (@a™" Poténcia de poténcia. Repete-se a base e mul-
tiplica-se os expoentes.

Exemplos:

(52)3 = 523 = 56

24 3 912
()) -3
4) E uma multiplicacdo de dois ou mais fatores eleva-
dos a um expoente, podemos elevar cada um a esse mes-

mo expoente.
(4.3)°=4232

5) Na divisdo de dois fatores elevados a um expoente,
podemos elevar separados.

(15)2 152
7/) 72
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Radiciacao
Radiciacdo é a operacdo inversa a potenciacao

indice
ﬁ/
‘f? “radical

radicando

Técnica de Célculo

A determinacdo da raiz quadrada de um nimero torna-
-se mais facil quando o algarismo se encontra fatorado em
numeros primos. Veja:

64|32
32| 2
16 2
2|2
4)2
2|2

1
64=222222=2°

Como é raiz quadrada a cada dois nUmeros iguais “ti-
ra-se” um e multiplica.

V64=222=8
Observe:

1 1
V35=(3.5) =3252 =3.4/5
De modo geral, se
acsR ,beR, ,n eN’,
entdo:
ab =%ailb
O radical de indice inteiro e positivo de um produto

indicado é igual ao produto dos radicais de mesmo indice
dos fatores do radicando.

Raiz quadrada de fracGes ordinarias

- PAPL)
Observe: {3 \3) = 17 3

De modo geral,

* *
seaeR, ,beR ,neN ,




RACIOCINIO LOGICO

Estruturas logicas, l6gicas de argumentacgdo, diagramas logicos: entendimento de estruturas légicas das relagdes
arbitrarias entre pessoas, lugares, coisas, eventos ficticios; deduzir novas informacdes das relacbes fornecidas e avaliacdo
das condi¢des usadas para estabelecer a estrutura daquelas relagBes. ... seess e 01
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ESTRUTURAS LOGICAS, LOGICAS DE

ARGUMENTACAO, DIAGRAMAS LOGICOS:
ENTENDIMENTO DE ESTRUTURAS LOGICAS
DAS RELACOES ARBITRARIAS ENTRE
PESSOAS, LUGARES, COISAS, EVENTOS
FICTICIOS; DEDUZIR NOVAS INFORMACOES
DAS RELACOES FORNECIDAS E AVALIACAO
DAS CONDICOES USADAS PARA
ESTABELECER A ESTRUTURA DAQUELAS
RELACOES.
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ESTRUTURA LOGICA

Proposicao
Definicdo: Todo o conjunto de palavras ou simbolos
que exprimem um pensamento de sentido completo.

Nossa professora, bela defini¢ao!
Nao entendi nada!

Vamos pensar que para ser proposicao a frase tem que
fazer sentido, mas ndo so6 sentido no nosso dia a dia, mas
também no sentido l6gico.

Para uma melhor definicdo dentro da ldgica, para ser
proposicdo, temos que conseguir julgar se a frase é verda-
deira ou falsa.

Exemplos:

(A) A Terra é azul.

Conseguimos falar se é verdadeiro ou falso? Entdo é
uma proposicao.

(B)v2>2

Como V2 =1,41, entdo a proposicdo tem valor l6gico
falso.

Todas elas exprimem um fato.

Agora, vamos pensar em uma outra frase:

O dobrode 1é2?

Sim, correto?

Correto. Mas é uma proposicao?

Nao! Porque sentencas interrogativas, nao podemos
declarar se é falso ou verdadeiro.

Bruno, va estudar.

E uma declaragdo imperativa, e da mesma forma, ndo
conseguimos definir se é verdadeiro ou falso, portanto, ndo
é proposicao.

Passeil

Ahh isso é muito bom, mas infelizmente, ndo podemos
de qualquer forma definir se é verdadeiro ou falso, porque
€ uma sentenca exclamativa.

Vamos ver alguns principios da légica:
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I. Principio da ndo Contradi¢do: uma proposicdo ndo
pode ser verdadeira “e" falsa ao mesmo tempo.
II. Principio do Terceiro Excluido: toda proposigao
"ou"” é verdadeira "ou” é falsa, isto é, verifica-se
sempre um desses casos e nunca um terceiro caso.

Valor Légico das Proposicoes

Definicdo: Chama-se valor l6gico de uma proposicéo a
verdade, se a proposicao é verdadeira (V), e a falsidade, se
a proposicao é falsa (F).

Exemplo

p: Thiago é nutricionista.

V(p)= V essa é a simbologia para indicar que o valor
l6gico de p é verdadeira, ou

V(p)=F

Basicamente, ao invés de falarmos, é verdadeiro ou fal-
so, devemos falar tem o valor lo6gico verdadeiro, tem valor
l6gico falso.

Classificacao

Proposicdo simples: ndo contém nenhuma outra pro-
posicdo como parte integrante de si mesma. Sdo geral-
mente designadas pelas letras latinas minusculas p,q,r,s...

u.n

E depois da letra colocamos "

Exemplo:
p: Marcelo é engenheiro
g: Ricardo é estudante

Proposicdo composta: combinagdo de duas ou mais
proposices. Geralmente designadas pelas letras mailscu-
lasP, Q R, S,..

Exemplo:
P: Marcelo é engenheiro e Ricardo é estudante.
Q: Marcelo é engenheiro ou Ricardo é estudante.

Se quisermos indicar quais proposi¢oes simples fazem
parte da proposi¢do composta:

P(p.q)

Se pensarmos em gramatica, teremos uma proposi¢ao
composta quando tiver mais de um verbo e proposicao
simples, quando tiver apenas 1. Mas, lembrando que para
ser proposicao, temos que conseguir definir o valor logico.

Conectivos

Agora vamos entrar no assunto mais interessante: o
que liga as proposicdes.

Antes, estdvamos vendo mais a teoria, a partir dos co-
nectivos vem a parte pratica.




Definicao
Palavras que se usam para formar novas proposigoes,
a partir de outras.

Vamos pensar assim: conectivos? Conectam alguma
coisa?

Sim, vdo conectar as proposicdes, mas cada conetivo
terd um nome, vamos ver?

-Negacéao

{extma:nﬁn, € falzo que nio & verdade que, & mentira que
simbolo:~, -

Exemplo
p: Livia é estudante.
~p: Livia ndo é estudante.

g: Pedro ¢ loiro.
-q: E falso que Pedro é loiro.

r: Erica |& muitos livros.
~r: Nao é verdade que Erica |é muitos livros.

s: Cecilia € dentista.
=s: E mentira que Cecilia é dentista.

-Conjuncao

extensa:"e’, "nem", "mas também", "como também", "além de (disso, disto, daquilo)".

"quanto” (depois de tanto), "bem como", "mas", "porém”, "todavia","entretanto”,
"no entanto”, "sendo”, "nio obstante”,"contudo” etc.
Simbolo: A

Nossa, sdo muitas formas de se escrever com a con-
juncéo.
N&o precisa decorar todos, alguns sdo mais usuais: “e”,

" nou

mas”, “porém”

Exemplos

p: Vinicius é professor.

g: Camila é médica.

p/A\q: Vinicius é professor e Camila é médica.
p/\q: Vinicius é professor, mas Camila é médica.
p/\q: Vinicius é professor, porém Camila é médica.

- Disjuncao

{extgﬂsa: e Ol
simbolo: v

p: Vitor gosta de estudar.
g: Vitor gosta de trabalhar

pV q: Vitor gosta de estudar ou Vitor gosta de traba-
Ihar.

: Y
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- Disjuncao Exclusiva

Extensa: Ou...ou...
Simbolo: V

p: Vitor gosta de estudar.
g: Vitor gosta de trabalhar

pV g Ou Vitor gosta de estudar ou Vitor gosta de tra-
balhar.

-Condicional

Extenso: Se...entdo..., E necessario que, Condicao ne-
cessaria

Simbolo: —

Exemplos

p—q: Se chove, entdo faz frio.

p—q: E suficiente que chova para que faca frio.
p—q: Chover € condicao suficiente para fazer frio.
p—q: E necessario que faca frio para que chova.
p—q: Fazer frio é condicdo necessaria para chover.

-Bicondicional
Extenso: se, e somente se, ...
Simbolo:~

p: Lucas vai ao cinema
g: Danilo vai ao cinema.

p<q: Lucas vai ao cinema se, e somente se, Danilo vai
ao cinema.

Referéncias
ALENCAR FILHO, Edgar de — Iniciacdo a l6gica matema-
tica — Sdo Paulo: Nobel —2002.

QUESTOES

01. (IFBAIANO - Assistente em Administracao -
FCM/2017) Considere que os valores logicos de p e g sdo
V e F, respectivamente, e avalie as proposi¢des abaixo.

I-p— ~(p V ~q) éverdadeiro

lI- ~p = ~p A q é verdadeiro

- p — g é falso

V- ~(~p V q) = p /A ~q éfalso

Esta correto apenas o que se afirma em:
A lelll.

(B) I, 1l e ll.

@ lelV.

(D) Il e ll1.

(E) e IV.




02. (TERRACAP - Técnico Administrativo — QUA-
DRIX/2017) Sabendo-se que uma proposicdo da forma
"P-Q" — que se |é “Se P, entdo Q", em que P e Q sao
proposicdes logicas — é Falsa quando P é Verdadeirae Q é
Falsa, e é Verdadeira nos demais casos, assinale a alternati-
va que apresenta a Unica proposicao Falsa.

(A) Se 4 é um numero par, entdo 42 + 1 € um ndmero
primo.

(B)Se2é impar entdo 22 é par.

(C)Se 7 x 7 é primo, entdo 7 é prlmo

(D) Se 3 € um divisor de 8, entdo 8 é um divisor de 15.

(E) Se 25 é um quadrado perfeito, entdo 5 > 7.

03. (IFBAIANO - Assistente Social - FCM/2017)
Segundo reportagem divulgada pela Globo, no dia
17/05/2017, menos de 40% dos brasileiros dizem praticar
esporte ou atividade fisica, segundo dados da Pesquisa Na-
cional por Amostra de Domicilios (Pnad)/2015. Além disso,
concluiu-se que o nimero de praticantes de esporte ou de
atividade fisica cresce quanto maior é a escolaridade.

(Fonte: http://g1.globo.com/bemestar/noticia/me-
nos-de-40-dos-brasileiros-dizem-praticar-esporte-ou-ati-
vidade-fisica-futebol-e-caminhada-lideram-praticas.ghtml.
Acesso em: 23 abr. 2017).

Com base nessa informacao, considere as proposicoes
p e g abaixo:

p: Menos de 40% dos brasileiros dizem praticar esporte
ou atividade fisica

g: O nimero de praticantes de esporte ou de atividade
fisica cresce quanto maior é a escolaridade

Considerando as proposi¢des p e q como verdadeiras,
avalie as afirmacdes feitas a partir delas.

I-p /A g é verdadeiro

ll- ~p V ~q é falso

- p V g éfalso

IV- ~p A q é verdadeiro

Esta correto apenas o que se afirma em:

A lell.
(B) Il e 1l
)l elV.
(D) 1, 11 ell.
(E) I, e IV.
04. (UFSBA - Administrador — UFMT /2017) Assinale
a alternativa que NAO apresenta uma proposicéo.
(A) Jorge Amado nasceu em Itabuna-BA.
(B) Antonio é produtor de cacau.
(C) Jorge Amado néo foi um grande escritor baiano.
(D) Queimem os seus livros.

RACIOCINIO LOGICO

@ NovA :

CONCURSOS

05. (EBSERH - Médico - IBFC/2017) Sabe-se que p,
g e r sdo proposi¢des compostas e o valor légico das pro-
posicbes p e g sdo falsos. Nessas condicdes, o valor ldgico
da proposicao r na proposicdao composta {[q Vv (q » ~p)] v r}
cujo valor légico é verdade, é:

(A) falso
(B) inconclusivo
(C) verdade e falso
(D) depende do valor légico de p
(E) verdade

06. (PREF. DE TANGUA/RJ - Fiscal de Tributos — MS-
CONCURSO0S/2017) Qual das seguintes sentencas é clas-
sificada como uma proposicdo simples?

(A) Seré que vou ser aprovado no concurso?

(B) Ele é goleiro do Bangu.

(C) Jodo fez 18 anos e ndo tirou carta de motorista.

(D) Bashar al-Assad é presidente dos Estados Unidos.

07.(EBSERH - Assistente Administrativo -
IBFC/2017) Assinale a alternativa incorreta com relagédo
aos conectivos logicos:

(A) Se os valores logicos de duas proposicbes forem
falsos, entdo a conjuncao entre elas tém valor légico falso.

(B) Se os valores légicos de duas proposicdes forem
falsos, entdo a disjuncdo entre elas tém valor l6gico falso.

(C) Se os valores logicos de duas proposi¢oes forem
falsos, entdo o condicional entre elas tém valor l6gico ver-
dadeiro.

(D) Se os valores logicos de duas proposicdes forem
falsos, entdo o bicondicional entre elas tém valor légico
falso.

(E) Se os valores l6gicos de duas proposicoes forem
falsos, entdo o bicondicional entre elas tém valor légico
verdadeiro.

08. (DPU - Analista - CESPE/2016) Um estudante de
direito, com o objetivo de sistematizar o seu estudo, criou
sua propria legenda, na qual identificava, por letras, algu-
mas afirmacdes relevantes quanto a disciplina estudada e
as vinculava por meio de sentencas (proposicoes). No seu
vocabulario particular constava, por exemplo:

P: Cometeu o crime A.

Q: Cometeu o crime B.

R: Seré punido, obrigatoriamente, com a pena de reclu-
sdo no regime fechado.

S: Poderd optar pelo pagamento de fianca.

Ao revisar seus escritos, o estudante, apesar de nao re-
cordar qual era o crime B, lembrou que ele era inafiancavel.

Tendo como referéncia essa situacdo hipotética, julgue
o item que se segue.

A prop05|gao “Caso tenha cometido os crimes A e B,
ndo serd necessariamente encarcerado nem podera pagar
fianca” pode ser corretamente simbolizada na forma (P/\-
Q- ((~R)V(~9)).

()Certo ()Errado




09. (PREF. DE RIO DE JANEIRO/RJ - Administrador -
PREF. DE RIO DE JANEIRO/2016) Considere-se a seguinte
proposicao: “Se chove, entdo Mariana ndo vai ao deserto”.
Com base nela é logicamente correto afirmar que:

(A) Chover é condigdo necessaria e suficiente para Ma-
riana ir ao deserto.

(B) Mariana nédo ir ao deserto é condicdo suficiente
para chover.

(C) Mariana ir ao deserto é condicdo suficiente para
chover.

(D) Nao chover é condicdo necesséria para Mariana ir
ao deserto.

10. (PREF. DO RIO DE JANEIRO - Agente de Admi-
nistracao — PREF. DE RIO DE JANEIRO/2016) Considere-
-se a seguinte proposicao:

P: Jodo é alto ou José esta doente.

O conectivo utilizado na proposicdo composta P cha-
ma-se:

(A) disjuncao

(B) conjungao

(C) condicional

(D) bicondicional

RESPOSTAS

01. Resposta: D.
l-p—~(pV~q
V) =~(VVV)
V—-F
F

ll-~p—-~p Aq
F-FAV

F-F

Y

N-p-q
V-F
F

IV-~(~p V @) »p A ~q
~(FVF) »VAV

VoV

-V

02. Resposta:.E.

Vamos fazer por alternativa:
(A) V-V

\Y

(B) F=V
\

(QOV-V
\Y

: Y
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(D) F—F
v

(E) V—F
F

03. Resposta: A.
p/\q é verdadeiro
~pV~q

FVF

F

pVq

VVV

Vv

~p/\q
FAV
F

04. Resposta: D.

As frases que vocé ndo consegue colocar valor légico
(V ou F) ndo sdo proposicdes.

Sentencas abertas, frases interrogativas, exclamativas,
imperativas

05. Resposta: E.

Sabemos que p e q séo falsas.

g/\~p =F

qV(gA~p)

FVF

F

Como a proposicao é verdadeira, R deve ser verdadeira
para a disjuncao ser verdadeira.

06. Resposta: D.
A Unica que conseguimos colocar um valor logico.
A C é uma proposi¢do composta.

07. Resposta: D.

Observe que as alternativas D e E sdo contraditdrias,
portanto uma delas é falsa.

Se as duas proposicoes tém o mesmo valor légico, a
bicondicional é verdadeira.

08. Resposta: Errado.
“...encarcerado nem podera pagar fianga”.
“Nem” é uma conjuncdo(/\)

09. Resposta: D.
N&o pode chover para Mariana ir ao deserto.

10. Resposta: A.
O conectivo ou chama-se disjuncdo e também é repre-
sentado simbolicamente por V
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LINGUAGEM CORPORAL, LINGUAGEM
MUSICAL.

Ao conceituar arte devemos estar atentos da abrangén-
cia de seu significado, é um conceito extremamente subje-
tivo e varia de acordo com a diversidade cultural, periodo
histérico ou até mesmo o individuo em questdo, conforme
as necessidades de cada civilizacao.

N&o se trata de um conceito simples e ao longo dos
anos, varios artistas, pensadores e criticos de artes se dedi-
cam na busca de tal definicdo.

Arte esta presente na histéria da humanidade, desde
os primordios em praticamente todas as manifestacdes cul-
turais, os conhecimentos e descobertas apreendidos vao
sendo passados de geracdo a geragdo, independentemente
de se fazer parte de um ensino formal ou informal, assim
segundo os Parametros Curriculares Nacionais a Arte tem
uma fungdo tdo importante quanto a dos outros conheci-
mentos no processo. O ensino e a aprendizagem da arte
fazem parte, “(...) de acordo com normas e valores estabe-
lecidos em cada ambiente cultural, do conhecimento que
envolve a producdo artistica em todos os tempos.” (BRASIL,
1997, p. 20).

O preconceito com o ensino de arte no Brasil desde o
reinado e império ja era enfatizado, nesse contexto histérico
havia a necessidade de se formar uma elite que defendesse
a colbnia dos invasores e que movimentasse culturalmente a
Corte, até entido a Academia de Belas Artes, criada em 1816,
com inicio de funcionamento dez anos mais tarde, consta-
va na relacdo das primeiras instituices de Ensino Superior.
Na Republica a necessidade de uma elite que governasse
o pais guiou o pensamento educacional brasileiro, a partir
dai, as faculdades de Direito, passaram a ser consideradas
de maior importancia do momento no cenario educacional
(BARBOSA, 1978, p. 16). Com a republica se fortaleceu o
preconceito em relacdo ao ensino de arte, considerado ob-
jeto de adorno do Reinado e Império e como tal protegida.

Partindo desse conhecimento, Barbosa (1978, p. 16) diz
que tal preconceito veio acrescentar-se aos inUmeros pre-
conceitos contra o Ensino da Arte sedimentados durante
todo o século XIX, os quais de originaram dos acontecimen-
tos que cercaram a criagdo da Academia Imperial de Belas-
-Artes, ou de elementos ja assimilados pela nossa cultura,
mas que a atuacado da Academia fez vir a tona.

Nos séculos que se sucederam ao Renascimento, arte
e ciéncia eram cada vez mais consideradas como éareas de
conhecimento totalmente diferentes, gerando uma concep-
cdo astuciosa, segundo a qual a ciéncia seria produto do
pensamento racional e a arte, pura sensibilidade. Na verda-
de, nunca foi possivel existir ciéncia sem imaginacdo, nem
arte sem conhecimento. Tanto uma como a outra sdo agoes
criadoras na construcdo do devir humano.

A Revolucdo Industrial trouxe em sua bagagem neces-
sidades e com elas a preocupacdo com a arte-educacao,
Barbosa (1985, p. 23) diz que durante os dez anos apds im-
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plantacdo do ensino de arte obrigatdrio no Brasil na escola
de 1° e 2° graus e nos sete desses dez anos, a educacdo
artistica foi um caos, uma inutilidade, uma excrescéncia no
curriculo, com professores despreparados, deslocados e
menosprezados pelo sistema escolar.

No inicio da década de 70 autores responsaveis pela
mudanca de rumo do ensino de Arte nos Estados Unidos
afirmavam que o desenvolvimento artistico é resultado de
formas complexas de aprendizagem e, portanto, ndo ocorre
automaticamente a medida que a crianca cresce; é tarefa do
professor propiciar essa aprendizagem por meio da instrucao
(BRASIL, 1997, p. 24) A partir dai j& se pensava um ensino de
arte sem a alienacdo proposta. Tais autores defendiam que o
professor tem um importante papel nas orientacdes das ha-
bilidades artisticas desenvolvidas pelos alunos, que buscam
meios para transformar idéias, sentimentos e imagens num
objeto material. A arte, a partir de 1971, durante a vigéncia
da Lei n° 5.692, que reformou o ensino de 1° e 2° graus no
Brasil, passou a ser tratada como experiéncia de sensibilizagdo
e como conhecimento genérico, mas contraditoriamente, dei-
xa de ser valorizada como conhecimento humano e histérico
importante na educacao escolar. (BRASIL, 2000, p. 47)

O Ministério da Educacdo e Cultura (BRASIL, 1981, p.
09) a esse respeito enfatiza:

A Educacdo Artistica ndo de dirigira, pois a um deter-
minado terreno estético. Ela se deterd, antes de tudo, na
expressdo e na comunicac¢ao, no agucamento da sensibili-
dade que instrumentaliza para a apreciacdo, no desenvol-
vimento da imaginagdo, em ensinar a sentir, em ensinar a
ver como se ensina a ler, na formagao menos de artistas do
que de apreciadores de arte, o que tem a ver diretamente
com o lazer - preocupacéo colocada na ordem do dia por
sociélogos de todo o mundo, e com qualidade de vida.

Ao professor cabia o papel de mero interlocutor e os
PCN'’s a esse respeito enfatizam:

Ao professor destinava-se um papel cada vez mais ir-
relevante e passivo. A ele ndo cabia ensinar nada e a arte
adulta deveria ser mantida fora dos muros da escola, pelo
perigo da influéncia que poderia macular a “genuina e es-
pontanea expressao infantil”.

O objetivo fundamental era o de facilitar o desenvol-
vimento criador da crianca. No entanto, o que se desenca-
deou como resultado da aplicacdo indiscriminada de idéias
vagas e imprecisas sobre a fun¢do da educacao artistica foi
uma descaracterizagdo progressiva da area.

Tal estrutura conceitual foi perdendo o sentido, prin-
cipalmente para os alunos. Além disso, muitos dos objeti-
vos arrolados nos planejamentos dos professores de Arte
poderiam também compor outras disciplinas do curriculo,
como, por exemplo, desenvolver a criatividade, a sensibili-
dade, o autocontrole, etc. (BRASIL, 1997, p. 20,21).

Quanto aos contetdos e a formacgdo profissional, se-
gundo os PCN'’s (Brasil, 2000, p. 47), pode-se constatar:

O Ensino de Arte nas escolas passou a ser entendida
como mera proposicdo de atividades artisticas, muitas ve-
zes desconectadas de um projeto coletivo de educacéo es-
colar e os professores deveriam atender a todas as lingua-
gens artisticas (mesmo aquelas para as quais ndo se forma-
ram) com um sentido de pratica polivalente, descuidando-
-se de sua capacitacdo e aprimoramento profissional.
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N&o havia uma formacdo por parte dos professores no
dominio de varias linguagens, que deveriam ser incluidas
no conjunto das atividades artisticas (Artes Plasticas, Edu-
cacdo Musical, Artes Cénicas). E durante a década de 70-80,
a situacgdo foi agravada, pois:

(...) tratou-se dessa formacao de maneira indefinida: ...
nao é uma matéria, mas uma area bastante generosa e sem
contornos fixos, flutuando ao sabor das tendéncias e dos in-
teresses”. A Educacao Artistica de mostrava, em sua concep-
¢ao e desenrolar, que o sistema educacional vigente estava
enfrentando dificuldades de base na relacdo entre teoria e
pratica. (BRASIL, 1997, p. 24)

A partir de entdo os professores, viram-se configurados
em professores polivalentes (Artes Plasticas, Desenho, Mu-
sica, Artes Industriais, Artes Cénicas) e para nao ficarem a
dever na aplicacdo da disciplina, deixaram sua areas espe-
cificas de estudo, assimilando, mesmo que superficialmen-
te as demais, ocorrendo assim a diminuicdo qualitativa dos
saberes referente as especificidades de cada area. Barbosa
(1989, p.22) diz que a chamada polivaléncia é, na verdade,
uma versao reduzida e incorreta do principio da interdisci-
plinaridade (...).

A partir dos anos 80 constitui-se o movimento Arte-E-
ducacao, inicialmente com a finalidade de conscientizar e or-
ganizar os profissionais, resultando na mobilizacdo de gru-
pos de professores de arte, tanto da educacdo formal como
da informal. (BRASIL, 1997, p.25)

O movimento Arte-Educagdo permitiu a ampliacdo das
discussdes sobre a valorizacdo e o aprimoramento do pro-
fessor, que reconhecia o seu isolamento dentro da escola e a
insuficiéncia de conhecimentos e competéncia na area, com
o intuito de rever e propor novos rumos ao ensino de arte.

Nesta mesma época, outro fator de mudanga foram os
novos posicionamentos sobre o ensino e aprendizagem de
arte, bem como direcionamentos e fundamentacdes que
passaram a alicercar programas de pos-graduacdo em arte-
-educacgao e a difundir-se no pais na década de 80, iniciando
pela Universidade de Sao Paulo. (MEC, 2000, p. 47).

Nesse contexto o que fica registrado nos Parametros
Curriculares (Brasil, 2000, p. 47) é:

A partir de Congressos Nacionais e Internacionais sobre
Arte e Educacdo. Organizados pelas Universidades e pela
Federacdo Nacional dos Arte-educadores do Brasil — FAEB
(criada em 1987), passou-se entdo a discutir questdes so-
bre o curso de arte, nas diversas linguagens artisticas, da
pré-escola até a universidade, incluindo a formacéo de pro-
fissionais educadores que trabalham com arte (licenciados,
pesquisadores, pedagogos coordenadores de escola e de
professores de Arte, alunos do Ensino Médio Magistério).
Em grupo lutou-se para que a arte se tornasse presente nos
curriculos das escolas de Educacdo Basica no Brasil e fizesse
parte da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional de
1996.

E neste cenério que se chegou ao final da década de
90, mobilizando novas tendéncias curriculares em Arte. “Sdo
caracteristicas desse novo marco curricular as reivindicagdes
de identificar a area por Arte (e ndo mais por Educagao Ar-
tistica) e de inclui-la na estrutura curricular como &rea, com
conteldos proprios ligados a cultura artistica e ndo apenas
como atividade.” (BRASIL, 1997, p.25)
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“O ensino da arte constituird componente curricular
obrigatdrio, nos diversos niveis da educacdo basica, de forma
a promover o desenvolvimento cultural dos alunos”. Lei n°
9.394 de 20 de dezembro de 1996 (Artigo 26, Paragrafo 2).

E continuou se estudando e atuando para que a se
tornasse um conhecimento cada vez mais fortalecido na
educacdo, com qualidade e no mesmo patamar de igualda-
de com os demais conhecimentos humanos, presentes na
escola basica. (BRASIL, 2000, p. 47)

A Constituicdo Federal de 1988 (art. 205), diz que: "A
educacao, direito de todos e dever do Estado e da fami-
lia, sera promovida e incentivada com a colaboragédo da
sociedade, visando ao pleno desenvolvimento da pessoa,
seu preparo para o exercicio da cidadania e sua qualifica-
¢do para o trabalho.” Ainda no art. 211, estabelece que, "A
Unido, os Estados, o Distrito Federal e os Municipios orga-
nizardo em regime de colaboracdo seus sistemas de ensi-
no".
A LDB de 1996 (Artigo 26, Paragrafo 1), impde que “Os
curriculos do ensino fundamental e médio devem ter uma
base nacional comum, a ser complementada, em cada sis-
tema de ensino e estabelecimento escolar, por uma parte
diversificada, exigida pelas caracteristicas regionais e locais
da sociedade, da cultura, da economia e da clientela.”

E ainda que “Os curriculos a que se refere o caput de-
vem abranger, obrigatoriamente, o estudo da lingua portu-
guesa e da matematica, o conhecimento do mundo fisico
e natural e da realidade social e politica, especialmente do
Brasil.”

O Artigo 9°, inciso IV da LDB estabelece, em colabo-
racdo com os Estados, o Distrito Federal e os Municipios,
competéncias e diretrizes para a educacdo infantil, o ensino
fundamental e o ensino médio, que norteardo os curriculos
e seus contelidos minimos, de modo a assegurar formagao
basica comum.

Assim o PCN surge reforcando a LDB (1996), apoiado
em normas legais, com o objetivo de dirimir os problemas
encontrados no ensino basico, com vistas a transformacao
desse ensino em respostas as necessidades da sociedade
brasileira.

Os Parametros Curriculares (BRASIL 1997, p. 14) afir-
mam que a LDB para dar conta desse amplo objetivo “con-
solida a organizagédo curricular de modo a conferir uma
maior flexibilidade no trato dos componentes curriculares,
reafirmando desse modo o principio da base nacional co-
mum (Parametros Curriculares Nacionais), a ser comple-
mentada por uma parte diversificada em cada sistema de
ensino e escola na pratica, repetindo o art. 210 da Consti-
tuicao Federal.”

A Lei n. 10.172, de 9 de janeiro de 2001, aprova o Pla-
no Nacional de Educacdo, que visa assegurar que em trés
anos, todas as escolas tenham formulado seus projetos
pedagdgicos, com observancia das Diretrizes Curriculares
para o ensino fundamental e dos Parametros Curriculares
Nacionais. (SAVIANI, 2008, p. 288).

Portanto, como a prépria designacdo do termo, os
PCN's estabelecem diretrizes para elaboracdo dos conteu-
dos no ensino fundamental, contudo os contetidos preesta-
belecidos podem ser adequados a realidade escolar. "Mas,
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curriculo pode significar também a expressdo de principios e metas do projeto educativo, que precisam ser flexiveis para
promover discussoes e reelaboracdes quando realizado em sala de aula, pois é o professor que traduz os principios elencados
em pratica didatica” (BRASIL, 1997, p. 49).

Atualmente o que se pode verificar nas escolas é um ensino de arte aquém do objetivo proposto e aprovado. Partindo
do pressuposto de que a disciplina arte ndo é importante para o curriculo escolar e ainda, que ndo é necessaria formacao
especifica de profissionais na area, pode-se afirmar que ha uma displicéncia quanto ao ensino de arte no contexto edu-
cacional e segundo Barbosa (1978, p.15) "o ensino artistico no Brasil sé agora, e muito lentamente, se vem libertando do
acirrado preconceito com a qual a cultura brasileira o cercou durante quase 150 anos que sucederam a sua implantacao.”
Tal colocacao apesar do contexto de entdo, ainda prevalece como um pensamento para a realidade atual.

Atualmente o ensino de Arte esta voltado para as linguagens de Musica, Danga, Teatro (Artes Cénicas) e Artes Plasticas.

Em 2008, com a aprovacdo da Lei Federal n® 11.769, o ensino de musica passou a ser obrigatério, devendo ser mi-
nistrado por professor com licenciatura plena em Musica, tendo os sistemas de ensino, trés anos para se adequarem as
mudancas.

» A linguagem visual

Linguagem visual é todo tipo de comunicagdo que se da através de imagens e simbolos. Os elementos visuais consti-
tuem a substancia béasica daquilo que vemos, sdo a matéria-prima de toda informacéo visual. Entretanto, esses elementos
isolados ndo representam nada, ndo tem significados preestabelecidos, nada definem antes de entrarem num contexto
formal.

De acordo com o estudo de varios autores, podem-se identificar como principais elementos visuais: o ponto, a linha,
a forma, o plano, a textura, e a cor.

1. PONTO

DEFINICOES

e O ponto é o elemento basico da geometria, através do qual se originam todas asoutras formas geométricas.
Ponto é o lugar onde duas linhas se cruzam.

Ponto é um sinal sem dimensdes, deixado na superficie.

Ponto é a unidade de comunicacdo visual mais simples e irredutivelmente minima(DONDIS, 1997).

Considera-se como ponto qualquer elemento que funcione como forte centro de atracdo visual dentro de um
esquema estrutural, seja numa composicdo ou num objeto(FORTES, 2001).

FORMAS DE REPRESENTAGCAO DO PONTO

O ponto pode ser representado graficamente de duas maneiras: pela intersecdo de duas linhas ou por um simples to-
que na superficie com um instrumento apropriado. E identificado através de uma letra maitscula do nosso alfabeto.

_+: Y ;ki' v
ponto A ponta P panta T ponts Y
UTILIZAGAO DO PONTO NAS ARTES VISUAIS
Qualquer ponto tem grande poder de atracdo visual, quando juntos eles sdo capazes de dirigir o olhar do espectador.

Essa capacidade de conduzir o olhar é intensificada pela maior proximidade dos pontos, ou seja, quanto mais préximos uns
dos outros estiverem os pontos, mais rapido serd o movimento visual.
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Nas artes visuais um Unico ponto ndo é capaz de cons-
truir uma imagem. Porém com um conjunto de pontos po-
demos obter imagens visuais casuais ou organizadas.

Em grande nimero e justapostos os pontos criam a ilu-
sdo de tom ou de cor.

Observe:

Georges Seurat.

Quando se desenha ou se pinta uma obra usando
muitos pontos, pode-se criar uma sensacao de vibragao.
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2. LINHA

DEFINIGOES

e Linha é a trajetdria definida pelo movimento de
um ponto no espacgo;

e Linha é um conjunto de pontos que se sucedem
uns aos outros, numa sequéncia infinita;

e Linha é o elemento visual que mostra direciona-
mentos, delimita e insinua formas, cria texturas, carrega em
si a idéia de movimento.

CLASSIFICACAO

Alguns autores classificam as linhas simplesmente
como fisicas, geométricas e geométricas graficas.

e Fisicas — sdo aquelas que podem ser enxergadas
pelo homem no meio ambiente. Ex.: fios de 14, barbantes,
rachaduras de pisos, fios elétricos etc.

e Geométricas — apresentam comprimento ilimita-
do ndo possuindo altura e espessura, sendo apresentadas
através da imagina¢do de cada um de nds quando obser-
vamos a natureza.

e  Geométricas graficas — sdo linhas desenhadas
numa superficie, sendo concretizadas quando colocamos a
ponta de qualquer material grafico sobre uma superficie e
0 movemos seguindo uma direcao.

Em artes Visuais, estudaremos as linhas geométricas
graficas que sdo classificadas quanto ao formato em SIM-
PLES e COMPLEXAS. As linhas simples podem ser retas ou
curvas. Observe:
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