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APRESENTACAO

PARABENS! ESTE E O PASSAPORTE PARA SUA APROVACAO.

A Nova Concursos tem um Unico proposito: mudar a vida das pessoas.

Vamos ajudar voceé a alcancar o tdo desejado cargo publico.

Nossos livros sao elaborados por professores que atuam na area de Concursos Publicos. Assim a matéria
é organizada de forma que otimize o tempo do candidato. Afinal corremos contra o tempo, por isso a
preparacao é muito importante.

Aproveitando, convidamos vocé para conhecer nossa linha de produtos “Cursos online”, conteddos
preparatorios e por edital, ministrados pelos melhores professores do mercado.

Estar a frente € nosso objetivo, sempre.

Contamos com indice de aprovacao de 87%*.

O que nos motiva é a busca da exceléncia. Aumentar este indice € nossa meta.

Acesse www.novaconcursos.com.br e conheca todos 0s nossos produtos.

Oferecemos uma solugcdo completa com foco na sua aprovacdo, como: apostilas, livros, cursos online,
questées comentadas e treinamentos com simulados online.

Desejamos-lhe muito sucesso nesta nova etapa da sua vida!

Obrigado e bons estudos!
*Indice de aprovacdo baseado em ferramentas internas de medico.
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CULTURA LOCAL.

Marca de sua histéria e de seu povo, a Paraiba retne
um rico acervo cultural. Como se repete em outros es-
tados do Nordeste, a cultura paraibana esta fincada em
origens ibéricas, africanas e indigenas, embora tenha ga-
nhado suas particularidades ao longo do tempo.

Por meio de dancas, folguedos, pecas de teatros e
manifesta¢des diversas oriundas da imaginacao e criati-
vidade popular, a cultura paraibana é fortalecida e pre-
servada com o passar dos anos.

Dancgas

As dancas folcléricas mais expoentes no Estado sdo
diversas, a exemplo da nau-catarineta, do bumba-meu-
-boi, do xaxado, do coco-de-roda, da ciranda, das qua-
drilhas juninas e do pastoril. Todas elas sdo cultivadas pe-
los paraibanos durante todo o ano. Algumas, entretanto,
ganham mais notoriedade nos periodos carnavalescos e
durante as festas juninas.

Folclore

As manifestacdes folcloricas e populares existem em
grande quantidade na Paraiba. Tais manifestacdes fazem
parte da cultura do Estado paraibano.

Dentre estes acontecimentos, podemos citar: fes-
tas de padroeiro, festas natalinas, festas juninas, ca-
samentos, batizados, noivados, festas de ano novo,
festas de caradter religioso, vaquejadas, exposicoes
agropecuarias, festas do calendario civico, entre outras.

Artesanato:

Literatura transmitida de pessoa a pessoa, que se
conserva na memoria do povo.

Fazem parte desta literatura: as anedotas, a cantoria
de viola, a glosa, a parlenda, o folheto de cordel, o pro-
vérbio, advinha, etc.

Anedota; Tipo de estdria curta, que tem por finalidade
provocar risos em alguém.

Cantoria: Atividade prépria do poeta-cantador. A
cantoria sofreu codificacdes desde o seu surgimento até
hoje, e atrai muitas pessoa para vé-la.

Parlenda: Poema feito em versos curtos, geralmente
utilizados para distrais criangas.

Provérbio; Sentenca breve, criada pelo povo. Tem por
finalidade mostrar a experiéncia humana.

Advinha: Tipo de passatempo divertido.

Festas Populares

Na Paraiba, as festas civicas e populares sdo come-
moradas pela populagdo com grande entusiasmo.

Os paraibanos aprenderam a festejar acontecimentos
religiosos com os portugueses, tendo influéncia também
dos indigenas.

Os festejos populares realizados em homenagem aos
padroeiros servem para reencontrar pessoas que nao
se vinham a muito tempo, especialmente familiares que
vém de outras localidades para fazer uma visita a sua ter-
ra natal. Esses festejos também servem para o diverti-
mento da populacgao.

As principais festas populares sao:

- Festa de Nossa Senhora das Neves e Festa de Nossa
Senhora da Penha, ambas comemoradas em Jodo Pessoa;

- Sdo Jodo e Micarande, festas populares comemo-
radas em Campina Grande, que atraem turistas de todo
o pais;

- Festa da Luz, em Guarabira;

- Festa da Guia, em Patos;

- Festa do Rosério, que ocorre em Pombal e Santa
Luzia.’

(L,p EXERCICIO COMENTADO

1. (Fonte: Nova) Dentre as manifestacdes culturais no
Estado da Paraiba, temos a danca, que é uma das ex-
pressdes artisticas do estado, que tem em sua bagagem
cultural baseada exclusivamente na cultura indigena. Po-
demos citar como principais dancas do estado nau-cata-
rineta, do bumba-meu-boi, do maneiro-pau, do torém,
, do coco-de-roda, da ciranda, das quadrilhas juninas e
do pastoril.

( )CERTO ( )ERRADO
Resposta: “Errado”
Primeiramente, a cultura do estado da Paraiba tem
suas origens na cultura ibérica, africana e indigena.
Além disso, a torém e a maneiro-pau séo dancas tipicas
do Ceard.

MANIFESTAGCOES FOLCLORICAS NO BRASIL.

Pela correlacdo dos assuntos, esse conteldo sera
abordado mais adiante ao falarmos sobre danca e mu-
sica.

A

FIQUE ATENTO!

Faremos agora uma pequena alteracdo na
sequencia dos topicos apresentada no edi-
tal para uma melhor adequacdo didatica do
conteudo, facilitando assim o seu estudo.

1 Fonte: www.algosobre.com.br/www.paraibatotal.
com.br
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ARTE-EDUCACAO.0 ENSINO DA ARTE NO
BRASIL. OBJETIVOS DO ENSINO DA ARTE
NA EDUCACAO. METODOLOGIA DO ENSI-
NO DE ARTES. PROPOSTA TRIANGULAR:
FAZER, APRECIAR, CONTEXTUALIZAR.
BASE NACIONAL COMUM CURRICULAR DO
ENSINO BASICO EM ARTES.

Observa-se que o ensino de arte, desde a década de
1970, tomando de empréstimo uma expressao utiliza-
da por Azevedo (1997), vem se constituindo como uma
“questdo socialmente problematizada”; uma tematica
que tem sido tratada, até certo ponto, com abundancia
pela literatura educacional brasileira, sob variados angu-
los e critérios e que conta, inclusive, com um amplo mo-
vimento de discussao e reflexdo institucionalizada sobre
o campo denominado “Arte/Educacao”.

Dessa forma, a Arte/Educacao é epistemologia da arte.
E a ciéncia do ensino de arte (BARBOSA, 1998b, 2002b;
RIZZI, 2002; SAUNDERS, 2004). Nesse sentido, a Arte/
Educacgdo tem se caracterizado como um campo amplo
de conhecimento que, durante a sua trajetéria histérica
e socio-epistemoldgica, vem agregando diferentes estu-
dos, os quais sdo frutos de pesquisas cientificas na area
da arte e seu ensino, pesquisas artisticas e da producéo
de conhecimento/saberes, através da pratica de ensino
experimental de arte, na educagdo escolar e ndo-escolar.

Assim, a Arte/Educacdo, como campo de conheci-
mento empirico-conceitual, tornou-se aberto a dife-
rentes enfoques e vém agregando em seu corpus uma
diversificada linha de atuacdo, estudo e pesquisa, tais,
como: a formacdo do professor para o ensino de arte;
a histéria do ensino de arte no Brasil; Danca/Educacéao;
Educacao Musical; o ensino da arte na educacdo escolar;
o ensino da arte na educacdo ndo-escolar; o ensino das
artes visuais; o ensino inclusivo de arte; os fundamen-
tos da Arte/Educacao; os processos de aprendizagem da
arte; Teatro/Educacdo; entre outros.

Sobre o ensino da arte na educacéo escolar, diferen-
tes estudos vém sendo realizados para diagnosticar essa
préatica educativa (SILVA, 2004; ALMEIDA, 2001; BARBO-
SA, 2002b, 2002d). A partir desses estudos e de uma sim-
ples observacdo analitica sobre a pratica de ensino da
arte na escola vamos encontrar a presenca de diferentes
tratamentos conceituais, didaticos e metodolégicos, tais,
como: (1) producao de desenho, pintura e atividades ar-
tisticas livres; (2) realizacdo de dramatizacoes didaticas;
(3) cantar musicas da rotina escolar e/ou o canto pelo
canto; (4) assistir a apresentacdes artisticas; (5) realiza-
¢do de jogos teatrais e jogos dramaticos; (6) ensino do
desenho, do desenho geométrico, dos elementos da
linguagem visual e a aplicacdo desses contetdos a ob-
jetos; (7) pintura de desenhos e figuras mimeografadas;
(8) preparagao de apresentagdes artisticas e objeto para
comemoracao de datas comemorativas e festivas; (9) lei-
tura e releitura de obras de grandes artistas; (10) pesqui-
sa sobre a vida e obra de artistas famosos; entre outros.

A nossa compreensdo é a de que por tras de cada
atividade dessa existe, respectivamente, uma concepgado
de ensino de arte, que teve sua origem ao longo da tra-
jetdria histérica da Arte/Educacdo no Brasil; pois, essas
sdo praticas que historicamente vém se afirmando e se
cristalizando na educagao escolar.

Segundo Barbosa (2005), nos ultimos anos a necessi-
dade de compreendermos a area de Arte/Educacdo em
relacdo com a cultura que nos cerca tem gerado mui-
tos estudos importantes. Dentre esses estudos, Barbosa
(2005) vai citar os trabalhos de Rasanem (1998), Agirre
(2000) e Eisner (2002). De forma geral, esses tedricos bus-
caram estabelecer quais as concepgdes de ensino de arte
estdo presentes nas praticas pedagogicas na contempo-
raneidade. No entanto, o diagndstico realizados por es-
ses pesquisadores estdo relacionados aos seus contextos
sociais e historicos imediatos, neste caso, estamos nos
referindo ao ensino de arte desenvolvido respectivamen-
te na Finlandia, Espanha e Estados Unidos da América.
No entanto, como este fenOmeno tem se caracterizado
na realidade educacional brasileira?

Entendendo que todo e qualquer processo situa-se
historicamente no contexto em que esta inserido poli-
tica e culturalmente e que ndo sdo fenOmenos que se
constituiram a priori, mas que vém emergindo das di-
versas concepgoes de educacao e sociedade presentes
em determinada realidade, buscamos através desta pes-
quisa compreender quais as tendéncias e concep¢des de
ensino de arte estdo presentes na realidade educacional
brasileira.

O Ensino de Arte na Educacéo Escolar: as Diferen-
tes Tendéncias e Concepg¢oes de Ensino

Conforme explicitado na secdo anterior, a partir dos
diferentes estudos na area dos fundamentos e da historia
da Arte/Educacao, foi possivel caracterizar as tendéncias
e as concepcdes de ensino de arte presentes na trajetoria
histérica da educacéo brasileira.

Dessa forma, os resultados apontaram que o ensino
de arte no Brasil possui trés grandes tendéncias concei-
tuais, que, didaticamente, classificamos em:

(1) Ensino de Arte Pré-Modernista;

(2) Ensino de Arte Modernista; e

(3) Ensino de Arte P6s-Modernista ou Pés-Moderno.

Assim, percebe-se que o Modernismo, através da uti-
lizacdo de prefixos gregolatinos (pré e/ou pos), nomeia
as outras tendéncias da Arte/Educacdo no Brasil. A nossa
compreensdo é a de que o Modernismo, tanto na Arte
como na Arte/Educacdo, é considerado a grande ruptura
no modo de conceber a arte e o seu ensino, que tradicio-
nalmente era centralizada no ensino da técnica. “Na rea-
lidade, nossa primeira grande renovacdo metodoldgica
no campo da Arte-Educacgdo se deve ao movimento de
Arte Moderna de 1922" (BARBOSA, 1975, p. 44).

Dentro dessas tendéncias, vamos encontrar, diferen-
tes concepcdes de ensino da arte. Na Tendéncia Pré-
-Modernista, encontraremos a concepcao de Ensino da
Arte como Técnica; ja na Tendéncia Modernista, vamos
encontra a concepcao de Ensino da Arte como Expressdo
e também como Atividade; e finalmente na Tendéncia
Pos- Modernista, a concepcao de ensino da Arte como
Conhecimento.



No entanto, quais os principios e finalidades do en-
sino da arte nessas concepg¢des? Quais 0s seus contex-
tos socio-histdéricos? Quais as matrizes tedricas que as
fundamentam? Quais os principios metodologicos? Para
responder a essas questdes iremos, a seguir, caracterizar
todas essas concep¢des de ensino de arte, que acabamos
de explicitar.

O Ensino de Arte como técnica

A ideia de ensino de arte como técnica esta ligada a
origem do ensino de arte no Brasil.

Com a presenca dos Jesuitas, em 1549, iniciou-se o
ensino de arte na Educacdo Brasileira através de proces-
sos informais, caracterizados pelo ensino da arte em ofi-
cinas de artesdes. O objetivo era catequizar os povos da
terra nova, utilizando-se, como um dos instrumentos, o
ensino de técnicas artisticas.

Na educacdo formal, o ensino de arte tem a sua géne-
se marcada pela criagdo da Academia Imperial de Belas
Artes, em 1816, com a chega da Missdo Artistica France-
sa, formada por grandes nomes da arte da Europa.

Todos os membros da Missdo Francesa possuiam
uma orientacdo neoclassica, que marcou o seu modo de
ensinar arte. No ensino, nessa orientacdo predominava
basicamente o exercicio formal da producéo de figuras,
do desenho do modelo vivo, do retrato, da cépia de es-
tamparias, obedecendo a um conjunto de regras rigidas.
No texto legal, o ensino da arte nos moldes neoclassico
era caracterizado como acessorio; um instrumento de
modernizagdo de outros setores, e ndo como uma ativi-
dade com importancia em si mesmo.

Com a abolicdo do trabalho escravo (1888) e com a
Proclamacao da Republica (1889), os liberais e positivis-
tas provocaram grandes reformas nas diferentes esferas
da sociedade, com a pretensdo de consolidar o novo re-
gime politico do Brasil, através de uma mudanca radical
nas instituicdes.

Nessa direcdo, a educacdo brasileira teve que acom-
panhar esse novo momento politico, pois os liberais e
os positivistas encaravam a educacdo como um campo
estratégico para a efetivacdo dessas mudancas.

Dessa forma, o ensino de arte passou a desempenhar
um importante papel, através do ensino do desenho
como linguagem da técnica e da ciéncia, sendo “valori-
zadas como meio de redencdo econdmica do pais e da
classe obreira, que engrossara suas fileiras com os re-
cém-libertos” (BARBOSA, 2002¢, p. 30).

A corrente liberal teve em Rui Barbosa o seu grande
representante, o qual propds, através de suas reformas
educacionais, a implantacdo do ensino de Desenho no
curriculo escolar, com o objetivo primordial de preparar
0 povo para o trabalho.

Tomando como base os principios filoséficos de Au-
gusto Comte, os positivistas brasileiros acreditavam que
a arte possuia importancia na medida em que contribuia
para o estudo da ciéncia. Acreditavam que a arte era um
poderoso veiculo para o desenvolvimento do raciocinio
e da racionalizacdo da emocao, desde que ensinada atra-
vés do método positivo, que subordinava a imaginacdo
a observacao.

Conforme apresentado neste breve histérico, aproxi-
madamente, quatro séculos do ensino de arte no Brasil
foram baseados, exclusivamente, na concepcao de arte

como técnica. No entanto, essa concepcao de ensino nado
ficou restrita apenas a esse periodo histérico, pois, ainda
hoje encontramos nas praticas escolares essa concepgao
de ensino de arte, que vem se manifestando através do
ensino do desenho, do ensino do desenho geométrico,
do ensino dos elementos da linguagem visual, descon-
textualizada da obra de arte; na producdo de artefatos,
utilizando-se de elementos artisticos para a sua compo-
sicdo; na pintura de desenhos e figuras mimeografadas.

FIQUE ATENTO!

Observa-se, entdo, que a orientac@o de ensi-
no de arte como técnica parte basicamente de
dois principios:

(1) a efetivacdo do processo de aprendiza-
gem da arte através do ensino de técnicas
artisticas, para uma formacdo meramente
propedéutica, que visa, como por exemplo, a
preparacao para a vida no trabalho;

(2) e na utilizacdo da arte como ferramenta
didatico-pedagdgica para o ensino das disci-
plinas mais importantes do curriculo escolar,
tais, como Matematica e Lingua Portuguesa.
Nessa concepgdo, o ensino de arte na educa-
¢@o escolar ndo possui um fim em si mesmo,
mas, serve como meio para se alcancar objeti-
vos que ndo estdo relacionados com o ensino
de arte propriamente dito.

Contrapondo-se a Tendéncia Pré-Modernista do Ensi-
no de Arte, que foi caracterizada pela concepcdo de en-
sino de arte como técnica, a partir de 1914, comecou a
despontar a Tendéncia Modernista, através da influéncia
da pedagogia experimental, conforme apresentaremos a
sequir.

O Ensino de Arte como expressdo

A concepgao de ensino de arte como o desenvolvi-
mento da expressao e da criatividade tem as suas bases
conceituais e metodoldgicas ligadas ao Movimento Es-
colinhas de Arte (MEA).

Apesar de o MEA ter se constituido na pratica em um
movimento de ensino de arte extra-escolar, ele exerceu
grande influéncia sobre o ensino de arte na escola. Essa
influéncia se deve ao fato de o MEA ter se constituido
como o primeiro importante movimento que possibilitou
o processo de transformacdo filoséfica e metodoldgica
de nossa Arte/Educacdo (AZEVEDO, 2000). Um outro fa-
tor foi que o MEA, durante mais de duas décadas, foi
responsavel pela formacdo inicial e continuada dos arte/
educadores de diferentes regides brasileiras, conforme
apresentado nos estudos de Varela (1986).

No entanto, a origem histérica da Tendéncia Moder-
nista do Ensino de Arte no Brasil antecede a criacdo do
MEA. Dessa forma, diferentes fatores contribuiram para o
surgimento da Tendéncia Modernista de Ensino da Arte
que, ao longo de mais de duas décadas, iriam produzir
um campo fértil para a criacdo do MEA.

CONHECIMENTOS ESPECIFICOS
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A partir de 1914, através da influéncia americana e
europeia, que implementou a pedagogia experimental
nos cursos de formagdo de professores no Estado de Séo
Paulo, observa-se que, pela primeira vez no Brasil o dese-
nho infantil foi tomado como livre expressédo da crianca,
como uma representacdo de um processo mental, pas-
sivel de investigacdo e interpretacdo. Apesar dessa nova
concepcdo psicopedagdgica ter tido seu inicio em Séo
Paulo, ela passou a influenciar o Brasil como um todo, a
partir da atuacdo dos diferentes educadores paulistas nas
reformas educacionais dos outros Estados da Federacao.

Entretanto, apesar dessa nova visdo sobre o desenho
da crianca, os valores estéticos da arte infantil s passa-
ram a ser reconhecidos e valorizados como produto esté-
tico com a introducao das correntes artisticas expressio-
nistas, futuristas e dadaistas na cultura brasileira, através
da realizacdo da Semana de Arte Moderna de 1922.

Os modernistas Mério de Andrade e Anita Malfatti
desempenharam um papel fundamental na introducéo
das ideias da livre-expressdo do ensino de arte para as
criancgas, através da implementagdo de novos métodos
baseados na valorizacdo da expressao e da espontanei-
dade da crianca, conforme citacdo abaixo:

A ideia da livre-expressao, originada no expressionis-
mo, levou a ideia de que a Arte na educacdo tem como
finalidade principal permitir que a crianga expresse seu
sentimento e a ideia de que a Arte ndo é ensinada, mas
expressada. Esses novos conceitos, mais do que aos edu-
cadores, entusiasmaram artista e psicdlogos, que foram
os grandes divulgadores dessas correntes e, talvez por
isso, promover experiéncias terapéuticas passou a ser
considerada a maior missao da Arte na Educacao (BAR-
BOSA, 1975, p. 45).

Com a democratizacdo politica do Brasil na década de
1930, surgiu um movimento de renovacdo educacional
denominado “Escola Nova". Inspirado no pensamento do
fil6sofo americano John Dewey, esse novo ideéario peda-
gogico foi trazido para o Brasil através dos educadores
Nereu Sampaio e Anisio Teixeira.

Nesta dire¢do, o MEN se contrapde ao modelo peda-
gogico tradicional, defendendo no centro das discussdes
educacionais da época uma nova concepcao de crianca,
conforme citacdo abaixo:

[..] nela a crianga ndo era pensada como miniatura de
adulto, mas deveria ser valorizada e respeitada em seu
préprio contexto, com sua forma peculiar de pensar/agir
no mundo, possuindo uma capacidade expressiva origi-
nal, comunicando-se por meio de seu gesto-traco, seu
gesto-teatral e seu gesto-sonoro (AZEVEDO, 2000, p. 37).

Foi nesse campo fértil que, em 1948, foi fundada, no
Rio de Janeiro, a Escolinha de Arte do Brasil (EAB), pelos
artistas plasticos Augusto Rodrigues, Margaret Spencer e
Lucia Valentim.

A EAB foi o inicio do que seria mais tarde denomina-
do MEA, formado por um conjunto de “140 escolinhas
espalhadas ao longo do territério nacional e mais uma
em Assuncao, no Paraguai; uma em Lisboa, Portugal e
duas na Argentina, sendo uma em Buenos Aires e a outra
na cidade de Rosario” (AZEVEDO, 2000, p. 25).

Com o surgimento do MEA como um grande e im-
portante movimento, novas possibilidades surgiram para
a Arte/Educacao brasileira, conforme explicitado por Bar-
bosa:

Somente em 1948, com a criagdo da Escolinha de Arte
do Brasil, novos horizontes se abrem para novas concep-
¢Oes, e 0 objetivo mais difundido da Arte-Educacao pas-
sou a ser, entre nds, o desenvolvimento da capacidade
criadora em geral (BARBOSA, 1975, p. 46).

O MEA, ao longo de sua histodria, recebeu diferentes
influéncias e contribuicdes tedricas de educadores, psi-
cbdlogos, artistas. No entanto, as bases conceituais que
marcaram profundamente o MEA devem-se aos estudos
dos estrangeiros Herbert Read, especialmente da sua
obra “Educacao Através da Arte” (READ, 1982), e Viktor
Lowenfeld, através de sua obra “Desenvolvimento da Ca-
pacidade Criadora” (LOWENFELD, 1977).

Essas obras traduziam o ideario pedagdgico do MEA
que, através da proposta de educar mediante a arte, bus-
cou valorizar a arte da crianga, a partir de uma concepgao
de ensino baseada no desenvolvimento da livre expres-
sdo e da liberdade criadora. A grande Arte/Educadora
Noémia Varela foi de fundamental importancia na intro-
ducdo desse ideario pedagdgico no MEA.

Ainda segundo Azevedo (2000), um outro valor res-
saltado pela Arte/Educacdo Modernista era a democrati-
zacado da Arte através da dessacralizacdo da obra de arte,
baseada na ideia de que todas as criancas, em potencial,
eram capazes de produzir e de expressar-se através da
arte, inclusive criangas com necessidades educacionais
especiais. No entanto, para que a crianga fosse capaz
de produzir a sua prépria arte era preciso preserva-la da
arte instituida, que era produzida pelo adulto, pois, a arte
adulta ndo deveria ser apresentada para a crianca como
um modelo.

Na proposta do MEA, a aproximacdo com o univer-
so da arte adulta deveria acontecer naturalmente. Nesse
sentido, a funcdo do Arte/Educador era interferir o mini-
mo possivel na arte da crianga. Essa maneira de proceder
iria possibilitar conservar um valor fundamental divulga-
do pela Arte/Educacdo Modernista: a originalidade como
um fator primordial do fazer artistico.

Conforme acabamos de apresentar, o ensino de arte
modernista possui uma trajetéria conceitual de, aproxi-
madamente, 57 anos (1914-1971). Se comparada a ten-
déncia pré-modernista (arte como técnica), ela possuiu
uma trajetoria relativamente curta. No entanto, apesar
dessa curta trajetdria, a concep¢do de ensino de arte
como desenvolvimento da expressdo e da criatividade
deixou marcas profundas na maneira de ensinar arte na
escola.

Dessa forma, encontramos, ainda, na escola praticas
de ensino de arte, tais, como:

(1) producdo de desenho e pintura como forma de
expressdo do pensamento da criancga;

(2) levar as criancas para assistirem a diferentes apre-
sentacdes artisticas (danca, teatro, cinema, circo, entre
outras) e a exposicdes em museus de arte e em centros
culturais.

Atividades essas, realizadas, sem, contudo, terem sido
planejadas as estratégias de compreensdo do conheci-
mento artistico antes, durante e apds a excursdo dida-
tica, caracterizando-a, apenas, como uma simples aula
passeio. Essas atividades, em geral, sdo trabalhadas de
forma “livre”, sem qualquer intervencdo e/ou mediagdo
do professor na percepcao dos produtos artisticos e na
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