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PATRIMONIO CULTURAL NO BRASIL

(...) Esses homens! Todos puxavam o mundo
para si, para concertar o consertado. Mas cada um
50 ve e entende a coisa dum seu modo.

Guimaraes Rosa. Grande sertdo veredas.

Neste artigo, proponho uma viagem
prospectiva sobre a possibilidade de pensar
novos paradigmas para a preservagao do
patrimonio cultural, que efetivamente
operem com uma nogao de patriménio
cultural integradora. Para isso, ¢ preciso
comegar por uma trilha retrospectiva, a fim
de compreender os motivos e os sentidos
da divisao, nas agGes atuais de preservagao
no Brasil, entre a materialidade e a
imaterialidade do patrimoénio cultural.

A nogao de patriménio cultural —
categoria-chave para a orientagao das
politicas publicas de preservagao cultural
— ¢ historicamente constituida ¢ tem se
transformado no tempo. No Brasil, as
singularidades da trajetoria de formagao
do campo de patriménio levaram a uma
configuragao dicotomica dessa categoria,
dividida entre material e imaterial. Nao ha,
hoje, vozes dissonantes em torno do consenso
de que se trata de uma falsa divisao, numa
aparente unanimidade sobre o assunto.

No entanto, na medida em que a referida
divisao tem levado a reestruturacao das

institui¢des de patrimoénio — que passam a se

estruturar a partir dessa distingao da natureza
dos objetos, organizando-se em setores
de patriménio material e imaterial — bem
como a proposigao de projetos e agoes que a
refor¢am, apresento algumas consideragoes
sobre a historia dessa divisao, para estimular
o desenvolvimento ¢ a proposigao de projetos
integrados ¢ integradores da nogao de
patriménio cultural.' Ao focar especialmente
determinados aspectos que se consagraram
em versoes oficiais da historia da preservagao
do patriménio cultural no Brasil, espero
levantar algumas pistas que possam nos levar a
outras leituras possiveis e ao aprofundamento
das pesquisas sobre o assunto.

Em 1980, a primeira versao oficial sobre
a historia da preservagao do patrimoénio
cultural no Brasil foi publicada pela Secretaria
do Patrimoénio Historico e Artistico
Nacional e Fundagao Nacional Pro-Memoria
(Sphan/PréMemoria), intitulada Protecdo e
revitalizacdo do patriménio cultural no Brasil:
uma trajetdria. Nessa obra, delineava-se

uma trajetoria das agoes de preservagao

1. Alguns poucos projetos foram desenvolvidos no Iphan,

até o momento, com essa preocupagao desde a publicagio

do decreto n® 3.551/2000, que institui o Registro de Bens
Culturais de Natureza Imaterial. Dentre eles, podemos citar o
projeto Rotas da Alforria: trajetdria das populagdes afrodescendentes
na regido de Cachoeira (Iphan, 2008), desenvolvido na Copedoc/
Iphan ¢ o projeto desenvolvido pela Superintendéncia Regional
do Iphan em Sao Paulo sobre o Bairro do Bom Retiro na capital

paulistana (Scifoni, 2007).
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Procissao da Gléria na
Festa da Boa Morte, em
Cachoeira (BA) evidencia
o cardter indivisivel do
patriménio cultural

Foto: Renata Gongalves, 2005.
Projeto Rotas da Alforria,
Copedoc/iphan
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que remontava ao seculo XVIII, ao referir-
se as intengdes do entao governador de
Pernambuco d. Luis Pereira Freire de
Andrade’ de preservar construgoes deixadas
pelos holandeses no Recife. Esta versao
oficial tambem introduziu uma periodizagao
que se tornou consagrada, organizando em
duas grandes fases a trajetoria institucional:
a fase heroica e a fase moderna.’ A partir dela,
também, foi disseminada a ideia de que o
anteprojeto apresentado, em 1936, por Mario
de Andrade a pedido do entao ministro da
Educacgao e Satide, Gustavo Capanema, para
a organizagao de um servigo voltado para a
preservagao do patrimonio, no qual propoe
a criagao do Span (Servigo do Patrimoénio
Artistico Nacional), havia sido matricial
para a consolidagao do texto do decreto-
lei 25/1937, proposto no ano seguinte por
Rodrigo Melo Franco de Andrade.

No entanto, no depoimento da museologa
Lygia Martins Costa, que atuou no Iphan a
partir dos anos 50, esse papel atribuido a

Mario de Andrade fica bastante relativizado:

(...) a minha geracdo ndo vé o Mario de
Andrade como a geragdo de vocés. Quando entrei
para o Patriménio, ndo faldvamos do Mdrio de
Andrade como autor do projeto de criagdo do
Sphan, pois o plano que ele fez, em 1936, a
pedido do ministro Capanema, nao foi realmente
significativo para o Patriménio. (...) Nao se trata

de um projeto do Mario de Andrade. As ideias

2. A referida publicagio reproduz trecho da carta encaminhada
pelo governador de Pernambuco ao entdo vice-rei do Estado do
Brasil, d. André¢ de Melo e Castro, conde de Galveias, datada de
5 de abril de 1742, sem indicagdo da localizagdo da fonte.

3. Para uma critica a essa periodizagao, reproduzida
amplamente na literatura sobre o tema, bem como a referida

publicagao de 1980, ver Chuva (2009).

do Mario de Andrade sobre arte popular, sobre
antropologia foram um elemento enriquecedor para
o projeto. Mas tudo o mais veio do Dr. Rodrigo e
da equipe dele (Prudente de Moraes Neto e Afonso
Arinos trabalharam com ele antes da formagao

da equipe de arquitetos). Grande contribui¢do de
Mario de Andrade para o patriménio foi ter-nos

trazido o Luts Saia (...)*

Desse modo, a insistente recorréncia a
figura de Mario de Andrade como fundador
das praticas de preservagao cultural no Brasil
pareceu estratégica: ela empresta forte carga
simbolica e concede legitimidade a todos
que pleiteiam parte de sua heranga, apesar
da distancia ja constituida no tempo, de
mais de 50 anos da sua morte. No entanto,
essa memdria histérica® tem obscurecido as
tensoes que historicamente caracterizaram o
campo do patrimonio cultural. Sem davida,

a versao oficial de 1980 foi produzida num
certo contexto de lutas, as quais devem

ser compreendidas, de modo a ultrapassar

0 anacronismo que, para demonstrar a
pertinéncia da filiagado com Mario de Andrade
na constitui¢ao dessa trajetoria, forjou uma
linha de continuidade historica, obscurecendo

a complexidade e os antagonismos presentes

4. Entrevista publicada na Revista do Patriménio Histérico

e Artistico Nacional, n® 31/2005. Luis Saia, formado

em engenharia e arquitetura pela Escola Politécnica da
Universidade de Sao Paulo, integrou a equipe de Mario

de Andrade no Departamento de Cultura de Sao Paulo,
participando das viagens para realizag¢ao de inventario
cetnografico de manifestagoes culturais ao Nordeste brasileiro.
Em seguida, foi indicado por Mario de Andrade para ocupar a
chefia da Representacio Regional do Sphan em Sao Paulo.

5. Na concepgao aqui adotada, a “memoria historica” ¢ uma
periodizagdo construida a posteriori dos fatos em analise, que
leva ao ocultamento de disputas, dos diferentes projetos e das
incertezas do contexto histérico analisado, sendo que a propria
produgio historiografica aceita tais periodizagdes sem critica
(ver Vesentini, 1997).



naquele ambito politico. Embora seja
inegavel a influéncia do poeta para aquela
geracao de intelectuais, ¢ necessario chamar
a atengao para os danos ¢tico-politicos
causados pela adogao de uma visao “historica”
essencialmente cronologica e linear, bem
como suas consequéncias para as formulagoes
das politicas ptblicas por ela subsidiadas.

Um ano antes de sua morte, em 1944,
Mario de Andrade lembrava a Rodrigo M.
F. de Andrade seu orgulho de ser brasileiro.®
E mais, sua honra em fazer parte daqueles
privilegiados sujeitos historicos que, como
agentes do poder publico, “inventaram” o
Brasil. Minha intengdo, aqui, ndo ¢ realizar
mais um estudo a respeito de Mario de
Andrade, o que ha em profusao, com
enfoques e perspectivas as mais variadas.
Mas, antes, colocar em evidéncia aspectos
das politicas ptiblicas para o campo do
patriménio cultural no Brasil a partir da
construgao historica da nogao de patrimonio,
distanciando-se da concepgao de uma linha
de continuidade em que bens culturais de
diferentes naturezas e tipos foram sendo
agregados a essa categoria, segundo a qual
praticamente tudo pode ser patrimonializado.
Quero sugerir a complexidade desse
processo, fortemente inserido no campo
politico e também académico-cientifico,
considerando que a partir dos anos 30,
enquanto as agoes de preservagao do
patrimoénio eram introduzidas no ambito
das politicas ptiblicas, concomitantemente,
ia se constituindo uma série de novos
campos de conhecimento, fruto de divisdes

e especializagdes e de lutas por autonomia,

6. Carta de 10/2/44, reproduzida em Andrade (1981:187).

com a criagao das primeiras universidades
brasileiras, como a Universidade de Sao Paulo
(USP), em Sao Paulo, ou a Universidade do
Distrito Federal (UDF), no Rio de Janeiro.
Nesse percurso de construgao, ha
diferentes concepgoes de patrimoénio em
jogo, em campos de agao que se cruzam
(ou nao) na trajetoria historico-politica
dessas concepgdes, com a demarcagao de
questdes e a constitui¢ao de temas tornados
classicos em cada um desses campos, ate
a estabilizagao de nichos ¢ a consolidacao
de visdes hegemonicas, inclusive com a
separagao de categorias por cada um deles.
Quero dizer com isso que, embora diferentes
grupos estivessem preocupados em conhecer
e preservar a cultura brasileira e em construir
uma identidade nacional (Vilhena, 1997
Chuva, 2009; Bomeny, 1994), as relagdes
entre eles apontaram para tensoes e disputas
que, ao longo do tempo, definiriam as nogoes
apropriadas pelas areas de conhecimento que
se estruturavam, tornando-se aparentemente
nativas a tais campos. Bom exemplo sdo as
associagoes correntes feitas entre patrimonio
historico e artistico e arquitetura, cultura

popular e antropologia.

A HERANCA DE MARIO DE
ANDRADE: TRAJETORIAS
BIFURCADAS

Figura impar nos campos intelectual
e literario brasileiros, Mario de Andrade
introduziu ideias fecundas acerca da cultura
brasileira e das politicas publicas para a sua
preservagao, as quais se tornaram balizas

que inspiraram O pensamento brasileiro em
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Mdrio de Andrade tomando banho de rio na Praia do Chapéu Virado, em Belém (PA), 1927. Acervo: Arquivo Central do Iphan, se¢do Rio de Janeiro

certos dominios da cultura — tanto aquele que
constitui o patrimonio historico e artistico
nacional com bens materiais (arquitetonicos;
objetos de arte; conjuntos urbanos), quanto
aquele que se interessava pelas praticas
cotidianas ou extraordinarias, celebragoes e
ritos, manifestagdes de arte. Seu idealismo,
sua produgao intelectual e sua capacidade de
execugao — apesar da morte prematura, em
1945 — legaram aos brasileiros um vastissimo
territorio semeado por seu pensamento
criativo, cheio de paixao e vivacidade, que
nio envelheceu com o tempo.

E sabido que, nos anos 30, Mario
de Andrade encarnou o papel de agente
do poder publico para a promogao da
cultura brasileira, langando tanto as bases
para a agao do Estado na preservagao do
patriménio artistico no Brasil, quanto para
o conhecimento do folclore brasileiro — que

denominava tambeém de cultura popular,

nao julgando pertinente essa distingao.

Suas viagens em missao ao Nordeste,
seguidas da agao no Departamento de
Cultura da Prefeitura de Sao Paulo, foram

as suas principais fontes de experiéncia

para a construgao de uma metodologia de
conhecimento da cultura brasileira de carater
cientfico,” que subsidiaria a criagdo, em 1947,
da Comissao Nacional de Folclore,® e para

a formulagao das suas concepgoes de arte,
cultura e patrimoénio, que fundamentariam o

anteprojeto para a criagao do Span.”’

7. De acordo com Vilhena (1997), o carater cientifico — termo
adotado na época — era considerado necessario as novas
pesquisas para se distinguirem dos textos literarios que
predominavam nos estudos folcloricos até entao.

8. A Comissao Nacional de Folclore (CNF) foi criada em
1947, sendo uma das comissoes tematicas do Instituto
Brasileiro de Educacio, Ciéncia e Cultura (IBECC),
organizada no Ministério das Relagdes Exteriores (MRE) para
ser representante brasileira na Unesco (Cf. Vilhena, 1997).
9. Sobre o sentido de arte pensado por Mario de Andrade
como categoria mais abrangente ao propor a criagao do Span,

ver Chagas (2003).
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Feira em Ferrdo Veloso (AL), registrada por Mdrio de Andrade. Acervo: Arquivo Central do Iphan, se¢do Rio de Janeiro

Mas a diversidade de posigdes dos
varios intelectuais que fizeram parte da
administragao do governo Vargas nao pode
ser ignorada e talvez seja possivel afirmar,
conforme Silvana Rubino (2002:153), que,
no ambito do patrimonio cultural, “nao
houve o monopolio dos modernistas. Talvez
tenha sido deles, contudo, 0 monopolio
da versao dos fatos, das publicagoes,
da ocupagao do espago intelectual”. As
diferengas presentes na génese dessas
politicas perduraram e “o que nao coube
no Sphan virou, décadas depois, Funarte”
(Rubino, 2002:152).

Mario de Andrade apontava para uma
concepgao integral da cultura, na qual
concebia patrimonio em todas as vertentes
e naturezas, sendo que o Estado deveria
estar pronto para uma atuagao integradora.
Embora originados da mesma matriz

andradiana e no mesmo contexto politico-

cultural brasileiro — de um nacionalismo nao
meramente retorico, mas constituido em
politica de Estado pelo governo Vargas — os
campos do patriménio e do folclore tiveram
suas trajetorias apartadas na origem.

Ao que tudo indica, o (re)encontro
desses dois caminhos vai se dar somente
na atualidade, incorporados, inclusive, em
termos institucionais dentro do Iphan, fruto
do surpreendente gigantismo alcangado pelo
campo do patriménio cultural brasileiro.

A expansao desse campo tem abarcado
um universo muito amplo de agentes
sociais, de bens ¢ praticas culturais passiveis
de se tornarem patrimonio, bem como
promovido uma serie de consequéncias
sociais, politicas e administrativas relativas
a sua gestao, tanto relacionada aos bens de
natureza material, com sua protec¢ao, quanto
aos bens de natureza imaterial, com as

politicas de salvaguarda. Esse campo tem se
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tornado, progressivamente, multidisciplinar,
o que pode ampliar as possibilidades de
dialogo em busca de novos consensos. Sob
outro angulo, essa multidisciplinaridade
tem colocado em evidéncia também um
campo de batalhas, onde diversas areas de
conhecimento encontram-se em disputa
pelo predominio no campo do patriménio.
Com vistas a reserva de mercado de
trabalho ou prestigio, essas disputas podem
levar até mesmo a praticas corporativas ou
a um isolacionismo prejudicial a finalidade
da preservagao do patrimoénio cultural.
Nesse caso, o consenso em torno da
multidisciplinaridade que caracteriza o
campo — todos reconhecem que nenhuma
area de conhecimento ¢ capaz de dar
conta de todos os aspectos que envolvem
o trabalho com o patriménio cultural —
dificulta um olhar mais atento para as lutas
de representagao travadas entre diferentes
setores e areas, em busca desse dominio.

Na atualidade, a area do patrimoénio
engloba um conjunto significativo de questoes
de ordem politica, de relagdes de poder,
de campos de forga e ambitos do social.
Anteriormente alheio a essa pratica, hoje o
patriménio toma em consideragao questoes
relativas a propriedade intelectual, ao meio
ambiente, aos direitos culturais, aos direitos
difusos, ao direito autoral, ao impacto cultural
causados pelos grandes empreendimentos,
além dos temas ja tradicionais, como aqueles
que envolvem questoes de urbanismo e
uso do solo, expansGes urbanas sobre areas
historicas decadentes, questao habitacional
em areas historicas urbanas e, principalmente,
os limites que o tombamento impé&e a

propriedade privada.

A nogao de patrimonio cultural tornou-
se maleavel e ampla, capaz de agregar
valores, visoes de mundo e agoes politicas
nem sempre harmoniosas ou coerentes
entre si. Por isso, refletir sobre a heranca
intelectual de Mario de Andrade, partilhada
hoje por grupos com diferentes visdes de
mundo, coloca especialmente em foco
o prestigio que ele empresta para a agao
politica, em que suas ideias sao atualizadas
e apropriadas em contextos especificos
e reconfiguradas em novas criagdes. Na
maioria das introdugdes de artigos ou
apresentagoes de publicagbes que abordam
a histéria da constitui¢ao do campo do
patriménio imaterial no Brasil, nao somente
aquelas de carater oficial, mas tambem
trabalhos de viés mais académico,'® Mdrio
de Andrade ¢ apresentado como mentor e
fundador de um novo tempo. Inicialmente,
entao, gostariamos de analisar como se deu
a divisao entre esses dois campos de agao das
politicas publicas: o do patriménio e o do
folclore, que estavam unidos no pensamento
de Mario de Andrade.

O AMBITO DO PATRIMONIO

Para Antbnio Gilberto Ramos Nogueira

(2005:50), a experiéncia ¢ o aprendizado

10. Tsso pode ser verificado na maioria dos artigos que tratam do
assunto. A reprodugio dessa ideia pode ser vista em publica¢oes
recentes (Cf. Chagas e Abreu, 2003; Lima ., Eckert e Beltrao,
2007); na Revista do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional n°®
32/2006; na Revista Tempo Brasileiro n® 147, 2001. E também, em
diversos textos oficiais, tais como os encontrados em Iphan (2003
e 2006), além da publicagao disseminadora dessa ideia, tratada
anteriormente (Iphan, 1980). O mesmo se repete na exposigao
de motivos para o encaminhamento do decreto n® 3.551/2000, ja

citado, como sera visto adiante.



das viagens realizadas por Mario de Andrade
mostram que, em sua tentativa de construgao
da nag@o, o passado seria uma matéria-prima
a ser resgatada como referencial. Nao um
passado que nao existe mais, mas justamente a
existéncia, nesse imenso Brasil, de diferentes
temporalidades, encontradas por ele em suas
missoes ao interior do Brasil, distante de Sao
Paulo ou das grandes cidades; distante das
elites e da sua erudigao europeia e bastante
proximo do popular, encontrado no proprio
tecido social, a ser apreendido por meio do
que vem do olhar, do escutar, do saborear,

do conversar. Nicolau Sevcenko (1992)
analisa de modo brilhante o surgimento do
moderno como um valor positivo, durante os
anos 20, e a sua progressiva vinculagio com

a ideia do “popular” associada aquilo que ¢
autenticamente brasileiro. Sobre o popular,
lugar da redescoberta do Brasil, foi feito
imenso esfor¢o de pesquisa e se construiu,
pela primeira vez, segundo o autor, o vinculo
entre distingdo social, sofisticagao, passado
colonial e raiz popular."!

No curto periodo de 1936 a 1938, Mario
de Andrade organizou a Missao de Pesquisas
Folcloricas, no Departamento de Cultura do
municipio de Sao Paulo; busca etnografica
em que realizou seu maior investimento
no sentido de um inventario da cultura
brasileira. Mario de Andrade estruturou, a
partir do poder politico local, um projeto
de conhecimento e constru¢ao da nagao

brasileira. Nesse projeto, tinha a perspectiva

11. Para Sevcenko (1992), a pea de Afonso Arinos O contratador

de diamantes, encenada em 1919 em Sao Paulo, foi matricial nesse
processo. Ver tambem, o estudo desenvolvido por Carla Costa Dias
(2005) sobre a formagao da colegao regional do Museu Nacional
para uma analise mais detida sobre as no¢ées de popular, o

sertanejo e o folclore em construgio naquele contexto historico.

de um tratamento integral da cultura cuja
trilha seria tragada na experiéncia, na

metodologia de inventario, nas técnicas de

registro, na nogao de arte com que trabalhava.

Com o desmonte do Departamento
e o consequente afastamento de Mario de
Andrade, o recem-criado orgao federal de
patriménio —o0 Sphan —Nao tomou para
si aquelas fungbes de carater nacional,
curiosamente exercidas por um departamento
municipal, ainda que Mario de Andrade
tenha tentado, sem sucesso, que o Ministerio
da Educacao e Satde as incorporasse.'” Na
conjuntura politica do Estado Novo, foi, sem
divida, g
Andrade e Rodrigo Melo Franco de Andrade

que o primeiro conseguiu, depois de alguns

racas a forte amizade entre Mario de

anos no Rio de Janeiro, ser abrigado no Sphan
como funcionario da Representagao Regional
do Servi¢o em Sao Paulo, sob a direcao

de seu amigo e discipulo nas missdes de
pesquisa folclorica, o arquiteto Luis Saia
(Chuva, 2009).

Ate aquele momento, poder-se-ia
imaginar a existéncia de um pensamento
integrado em torno de um mesmo projeto,
tendo em conta a apresentagao de Rodrigo
Melo Franco de Andrade (1937:4) no
primeiro namero da Revista do Sphan, ao
lamentar que “o presente nimero desde logo
se ressente de grandes falhas, versando quase
todo sobre monumentos arquitetonicos,
como se o patrimoénio historico e artistico

nacional consistisse principalmente nesses”.

12. Luis Rodolfo Vilhena (1997) e Anténio Gilberto Ramos
Nogueira (2005) advertem que Mario de Andrade insistiu,
sem sucesso, com o ministro Gustavo Capanema para que
incorporasse ao Ministério da Educacao e Satde as fungdes até

entao exercidas pelo Departamento de Sao Paulo.
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Contudo, o entendimento de patriménio
cultural de Mario de Andrade era bastante
diferente, e at¢ mesmo antagénico, do
entendimento do grupo de intelectuais
integrado a rede de Capanema ¢ Rodrigo
Melo Franco de Andrade e que se tornou
hegemonico no Sphan. Para Mario de
Andrade, a cultura brasileira deveria ser
apreendida como uma totalidade coesa,
ainda que constituida pela mais ampla
diversidade de praticas possivel. Uma
unidade cultural amalgamada pela diferenga,
que escapava, nessa perspectiva, a qualquer
tipo de regionalismo (Andrade, 1981).
Assim, o folclore, as tradigdes populares
das varias localidades brasileiras foram por
ele valorizadas como partes constitutivas
da propria nacionalidade. Para Mario de
Andrade, a identidade nacional seria uma
sintese de diferentes costumes e formas de
expressao, resultado de suas preocupagGes
acerca do folclore."* Ao elaborar uma
“politica de preserva¢ao” em seu anteprojeto,
ela enfatiza sua perspectiva etnografica,
especialmente o que chamava de “etnografia
popular”: “o povo brasileiro em seus costumes
e usangas e tradigoes folcloricas, pertencendo
a propria vida imediata, ativa e intrinseca do
Brasil”.'* Percebe-se, portanto, uma inflexao
politica e também conceitual no Sphan em
relagao ao projeto de Mario de Andrade
naquele momento (Nogueira).

Em relagao ao conjunto de praticas

implementadas pelo Sphan e consagradas

13. Seu trabalho serviria de inspiragao ao que posteriormente
foi realizado pela Comissao Nacional do Folclore — CNF. Para o
assunto ver Vilhena (1997).

14. Carta de Mario de Andrade a Rodrigo M. F. de Andraade,
em 29/7/1936, publicada em Andrade (1981:61).

pelo instituto do tombamento nos seus

. oA '
primeiros anos de existéncia, pode-se afirmar
que a “arte popular”, ainda que enunciada,”
nao foi incorporada as praticas de protegao
nem ao rol de bens culturais passiveis de

. A . A

se tornarem patrimonio. A frente desse
processo, vimos os arquitetos a um s6 tempo
se profissionalizarem, com autonomia em
relagao a formagao em engenharia e belas-

. A
artes, e dominarem o campo do patriménio
como especialistas, sob a lideranga intelectual
do arquiteto Lucio Costa (Chuva, 2009).
Essa vertente esteve assentada nas teses
sobre as trés ragas formadoras da sociedade
brasileira, gracas a nogao de civilizagao
material introduzida por Afonso Arinos
de Melo Franco, que percebia no branco

A . . A . ~
portugués a maior influ¢ncia, em razao da
maior perenidade dos materiais utilizados
nos processos construtivos, e na presenca
do negro africano e do indio autoctone
influéncias de menor envergadura.'® Essa
perspectiva justificava o predominio da
prote¢ao de bens materiais, especialmente

arquitetonicos, relativos ao periodo colonial.

15. Conforme apontado em Chuva (2009), Rodrigo M.

F. de Andrade delimitou, como objetivo da linha editorial
do Servigo, as questdes gerais e especificas da formacio e
desenvolvimento das artes plasticas no Brasil, assim como
os estudos sobre materiais “de nossa arqueologia, de nossa
ctnografia, de nossa arte popular, de nossas artes aplicadas

e dos monumentos vinculados a nossa historia” (Andrade,
1937). Além disso, vale lembrar que um dos quatro livros
do Tombo criados pelo decreto-lei n. 25/1937, destinado as
artes aplicadas, o Livro de Tombo Arqueoldgico, Etnografico
¢ Paisagistico, foi inaugurado com a inscrigao dos objetos

de magia negra apreendidos pela policia na época (Maggie,
1992; Silva, 2002).

16. Afonso Arinos de Melo Franco, primo de Rodrigo Melo
Franco de Andrade, ministrou para os funcionarios do Sphan
um curso de formagio sobre a civilizagio material brasileira,
que se tornou um livro intitulado Desenvolvimento da civilizagdo
material no Brasil (Franco, 1944). Para o assunto, ver Chuva

(2009) e Teixeira (2009).



Tombamentos exemplares realizados nos anos iniciais do Iphan: a
cidade de Ouro Preto como referéncia maxima do barroco brasileiro,
tombada pelo Sphan em 1938 e a Igreja Sdo Francisco de Assis,

na Pampulha em Belo Horizonte (MG), tombada pelo Iphan em
1948, projeto de Oscar Niemeyer, como exemplar representativo da
arquitetura moderna brasileira, considerada legitima herdeira da
arquitetura colonial. Acervo: Arquivo Central do Iphan, segdo Rio de janeiro

O Span de Mario de Andrade nao teve
lugar naquele contexto, e a proposta de uma
etnografia da cultura — uma metodologia de
inventario e conhecimento para documentar
tudo aquilo que fosse compreendido como
patrimonio cultural —n3o ira se efetivar dentro
do Sphan, mas somente em outra agéncia do
Estado, posteriormente, tendo sido apartada

do entao campo do patriménio cultural.

O AMBITO DO FOLCLORE

Os estudos de Mario de Andrade
apontavam para registros etnograficos
condizentes com a produgao intelectual
de sua época, que experimentava sua
primeira fase de institucionalizagdo com a
criagao da USP ¢ a presenga de uma série
de intelectuais estrangeiros ¢ brasileiros.!’
Segundo Vilhena (1997), contudo, na
medida em que as ciéncias sociais se
institucionalizavam no Brasil, dava-se,
progressivamente um afastamento da
tematica folclorista no campo académico.

Na administragao publica, o
distanciamento entre as vertentes do
patriménio e do folclore tornou-se evidente

com a cria¢ao da Comissao Nacional do
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Folclore, em 1947, no Ministério das
Relagdes Exteriores (MRE), por um
grupo de intelectuais que almejava o

reconhecimento do folclore como saber

cientifico. Eles ramificaram o movimento
em comissoes estaduais, promoveram 155
congressos e viabilizaram, em 1958, a

criagao da Campanha de Defesa do Folclore

Brasileiro (CDFB), vinculada ao Ministério

da Educa¢ao e Cultura (MEC), criado em

1953, por Getalio Vargas, ao qual ficou

vinculada também a Dphan (Diretoria do

Patrimoénio Histérico e Artistico Nacional,

antigo Sphan). Segundo Vilhena (1997), a

CDFB foi 0 momento auge dos estudos do

folclore brasileiro, pelo menos ate 1964,

17. Ha muitos estudos sobre o assunto, que destacam o

papel de Dina Lévi-Strauss, esposa de Claude Lévi-Strauss,
na formagéo de etnodlogos, dentre eles o proprio Mario de
Andrade, com quem teve contato estreito (Vilhena, 1997;

Peixoto, 1998, dentre outros).
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Vista da cidade de Olinda
(PE), incluida na Lista de
Patrimdnio Mundial da
Unesco em 1982. Foto: Pedro
Lobo, 1981. Acervo: Arquivo
Central do Iphan, se¢do Rio

de Janeiro

quando nova inflexdo vai ocorrer em fungao
do regime militar instalado.

Manteve-se, naquele contexto, uma
significativa distancia entre os grupos de
intelectuais envolvidos com as duas esferas de
acao do MEC. No campo do folclore, nomes
como Cecilia Meirelles e Renato Almeida
marcaram a trajetoria intelectual desse campo.
Como se pode verificar, nao havia representantes
da Dphan nas reuniées da Comissao Nacional do
Folclore, nem representantes desta no Conselho
Consultivo da Dphan.

Ao estudar as redes de folcloristas
conectados a Comissao, Vilhena (1997) afirma
que a formagao da nagao era um problema
fundamental também daqueles intelectuais que
apostaram em um modelo de institucionaliza¢ao
vinculado estreitamente ao Estado e elegeram
temas de investigagao presentes, sob outro
angulo, nos trabalhos de sociologia e nos
estudos de comunidades. Com estrategias
de poder semelhantes aquelas adotadas pela
Dphan, Renato Almeida preocupava-se em
envolver colaboradores locais numa rede de
solidariedade em torno da “causa”.

Sob a egide dos relatos de fundagao do

Brasil a partir dos trés grupos formadores

(o branco portugués, o negro, o indio),
buscava-se um objeto que sintetizasse essas
trés matrizes. Ao mesmo tempo em que
empreendiam estudos do folclore, cujos
temas privilegiados variaram da poesia
popular para a musica, para os folguedos,
empreendiam agdes para a disseminagao do
folclore nas escolas.

Essa rede de intelectuais, que concebeu
um projeto e assumiu uma missao voltada
para a descoberta da originalidade da
cultura mestiga, preocupava-se tambem
com o destino das “tradi¢oes nascentes”,
em fun¢io do desenvolvimento econdmico
descontrolado em um pais subdesenvolvido.

Como veremos a seguir, nos anos 70,
novas divisdes em relagao a concepgao
integradora de Mario de Andrade acerca
de patrimoénio e cultura foram colocadas
em jogo, em fungao de uma série de
fenémenos historicos que se relacionam
nao tanto com a constitui¢ao do campo das
ciéncias sociais, mas principalmente com as
tomadas de posigao dos agentes do poder
institucionalizado naquele momento, inclusive

em fungao das viradas politicas sofridas no

Brasil, com o golpe militar em 1964




POLITICA CULTURAL GLOBAL

Em termos internacionais, a inser¢ao
do campo do patriménio cultural em escala
global, que vinha se constituindo desde o final
da 2° Guerra Mundial, alcangou scu apice com
a aprovagao final da Convengao do Patriménio
Mundial Cultural e Natural, de 1972, que
vinha sendo desenhada desde a década anterior
(Leal, 2008), na Assembléia Geral da Unesco.

Para Eric Hobsbawm (1993), as décadas
de 1970 e 1980, por ele denominados de “as
décadas de crise” do capitalismo, marcaram
um novo tipo de concorréncia em termos
globais. Associado a outros fatores estruturais,
o advento da tecnologia promoveu um severo
enfraquecimento dos Estados e a expansao
fantastica do poder transnacional do capital a
ignorar as fronteiras nacionais. Novos valores e
clivagens foram sendo constituidos a partir desse
contexto, e esmaeceram a ideia de nagao em
favor do fortalecimento de recortes identitarios
de outras naturezas, como por exemplo,
religiosa, étnica, ideologica, de género etc.
Novas concorréncias se instalaram, portanto, e a
identidade nacional foi reconfigurada, sofrendo
transformagdes significativas. E nessa conjuntura
que ocorre a ampliacao da nogao de patrimonio
cultural, em que novos objetos, bens e praticas
passam a ser incluidos ou a concorrer para se
tornarem patrimonio cultural. De um modo
geral, tal ampliagao tem sido explicada em
fungdo da guinada antropologica no ambito das
ciéncias sociais, a partir da qual a cultura passou
a ser observada como processo, e as relages
cotidianas tornaram-se objetos de investigagao.

No Brasil, os estudos de Sergio Miceli sobre
politica cultural sao ainda importante ponto de

partida para se compreender aquele que teria

sido o “primeiro plano oficial abrangente em
condigdes de nortear a presenca governamental
na area da cultura, a chamada Politica Nacional
de Cultura” (Miceli, 1984:57), de 1975, durante
a gestao de Ney Braga no Ministerio da Educagao
e Cultura, que inseriu o dominio da cultura
entre as metas da politica de desenvolvimento
social do perfodo.'® Ainda que nos tempos de
Getulio Vargas enormes investimentos tenham
sido feitos no campo cultural, esse foi o primeiro
documento que formalizou um conjunto de
diretrizes e previu colaboragdes intersetoriais,
envolvendo parceiros historicos em projetos
culturais pontuais, como o Ministerio das
Relagbes Exteriores e o Ministério da Justica,
alem de considerar a participagao dos outros
niveis do poder publico.

Nessa nova politica, foram germinadas
ideias relacionadas a diversidade e pluralidade
cultural da sociedade brasileira, integrando os
Planos Nacionais de Desenvolvimento (PNDs),
formulados na ditadura militar, especialmente,
a partir do governo do general Ernesto Geisel.
Na leitura de Miceli (1984), os dois orgaos do
MEC que atuavam na preservagao da cultura —
o Iphan e a CDFB — sofreram transformagdes
signiﬁcativas nesse novo contexto. Ao analisar
aquele momento da formulagao de uma politica
nacional de cultura, que promoveu a coesao
das inlimeras agoes dispersas em diferentes
agéncias do Estado, Miceli compreendeu que
o campo cultural encontrava-se dividido em
duas frentes: uma executiva e outra patrimonial.

A frente executiva foi formada com a criacao

18. A respeito da Politica Nacional de Cultura, ver artigo de
Lucia Lippi de Oliveira (2007); sobre o Conselho Federal de
Cultura, de 1971 a 1974, ver artigo de Lia Calabre (2006);
sobre a politica cultural da Funarte, ver artigo de Isaura

Botelho (2000).
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Forte Coimbra @ margem direita do rio Paraguai, na cidade de Corumbd (MS). Tombamento realizado pelo Iphan na década de 1970. Foto: Edgar
Jacintho, 1975. Acervo: Arquivo Central do Iphan, secdo Rio de Janeiro

da Fundagio Nacional de Arte (Funarte), em
1975." Nela foram incorporados os projetos
relacionados ao folclore e a cultura popular,
por meio da criagao do Instituto Nacional do
Folclore (INF),? substituindo a CDFB.

A frente patrimonial era monopolizada
pelo Iphan, cuja agao voltava-se,
principalmente, para a restauracao de bens
arquiteténicos, que consumia a maior parte
dos recursos institucionais, ainda que novas
perspectivas tenham sido abertas ao longo dos

anos 70, na gestao de Renato Soeiro.”!

19. Funarte — criada pela lei n® 6.312, de 16 de dezembro

de 1975, com a atribuigao de formular, coordenar e executar
programas no dmbito da produgdo cultural, tendo, sob sua
responsabilidade, o Instituto Nacional de Artes Plasticas; o
Instituto Nacional de Misica e, a partir de 1978, o Instituto
Nacional de Folclore.

20. O Centro Nacional de Cultura Popular, vinculado ao
Iphan na atualidade, € o herdeiro dessas institui¢es. Para
compreensao das transformagaes sofridas pela institui¢ao ao
longo do tempo ver Iphan (2006).

21. Sobre a gestao de Renato Soeiro na presidéncia do Iphan ver
Julia Wagner Pereira (2009). Para pensar sobre as estratégias
de aproximagao do Iphan com a Unesco, na gestao de Renato

Soeiro, ver Claudia Leal (2008).

Uma terceira frente relacionada a
valorizagao da cultura também foi formulada
naquele contexto, fora, entretanto, do
circuito de poder institucional do MEC. Essa
frente se organizou com a criagao do Centro
Nacional de Referéncia Cultural (CNRC),
no Ministério da Indéstria e Comércio,
sob a lideranga do renomado designer
pernambucano Aloisio Magalhaes.

O CNRC nio trabalhava com a nogao
de patrimoénio cultural, mas sim de bem
cultural; nem com a ideia de folclore, mas
de cultura popular. Em confronto com a
perspectiva do folclore da CDFB, também
se colocava reticente com relagao a pratica
de preservagao do patrimoénio historico e
artistico conduzida pelo Iphan.

Com significativa autonomia no inicio de
suas atividades, a experiéncia do CNRC trouxe
os produtores — agentes da cultura — para o
processo de reconhecimento e valorizagao da

pratica cultural e buscou estratégias para a sua



salvaguarda, aproximando a cultura do vies do
desenvolvimento econémico e do mercado
(Fonseca, 1997).

O CNRC propunha uma associagao entre
cultura e desenvolvimento que se coadunava
aos parametros fornecidos pelos PNDs, que
por sua vez propunham uma desconcentragao
da riqueza do pais no Centro-Sul e uma maior
assisténcia as regides Norte e Nordeste,
visando ao seu desenvolvimento. Segundo
Miceli (1984), num momento de crise,
em que corria o risco de ver os projetos
do CNRC ficarem sem continuidade,

Aloisio Magalhaes conseguiu articular-se
politicamente e assumir a presidéncia do
Iphan, para onde levaria os projetos e toda a
equipe do CNRC.* Transformando o risco
em oportunidade de se fortalecer em termos
politicos, ele ocupou estrategicamente o
comando da frente patrimonial, naquele
momento, mais enfraquecida, dando-lhe
novo folego. Com a criagao da Fundagao
Nacional Pro-Memoria, Aloisio Magalhaes
promoveu ainda a incorporagao de varios
outros orgaos da esfera da cultura que se
encontravam em condigoes bastante precarias
naquele momento,” o que proporcionaria o
crescimento e a requalificagao significativos
do setor cultural, cujos resultados se

verificariam na década de 1980. Ao que tudo

22, Nessa reforma, o Programa das Cidades Histéricas (PCH),
também originario de setores econémicos e de planejamento,
foi, da mesma forma, levado para o campo politico da cultura,
por meio de sua incorporagio ao Iphan (Sant’Anna, 1995).

23. A Fundagao Nacional Pr6-Memoria foi criada em

sua gestao, como brago executivo do antigo Iphan, agora
Subsecretaria do Ministerio da Educagio (Sphan). A Fundagao
incorporou uma enorme gama de institui¢des de cultura, como
a Biblioteca Nacional, o Museu Nacional de Belas-Artes, o
Museu Historico Nacional, centralizando entao o processo de

modernizagio dessas unidades nos anos 1980.

indica, a chamada “fase moderna” da trajetoria
da preservagao no Brasil, quando se operou
a fusdo entre Iphan e CNRC originando a
Sphan/Pro-Memoria, nasceu exatamente de
uma brecha encontrada por Aloisio Magalhaes
na estrutura de poder do Estado brasileiro.
Considerando esses aspectos, tornam-se
mais compreensiveis os motivos que levaram
a tais escolhas, pois apesar das criticas feitas a
folclorizagao da cultura popular, é evidente que o
foco das agdes do CNRC o aproximava bem mais
da frente executiva da cultura — tendo em vista
os estudos desenvolvidos pela CDFB, seguida
pelo INF — do que da frente patrimonial. Alem
disso, uma série de reformulagoes conceituais
no campo do folclore vinha se concretizando em
razao das criticas oriundas do ambito académico
desde a decada de 1950. Dessa forma, vinha se
processando uma aproximagao progressiva da
visao matricial de Mario de Andrade, em que
nao haveria distingoes marcadas entre folclore e
cultura popular, mas que vinha constituida, sim,
pela diversidade de expresses culturais.

POR UM NOVO PARADIGMA
DA PRESERVACAO DO
PATRIMONIO CULTURAL

Esse panorama do campo cultural do
final dos anos 70 ainda tem muitas lacunas a
serem preenchidas.

No contexto da ¢poca, varias estrategias
foram adotadas para dar sentido a reforma
institucional que se promovia com a jungao
do CNRC ao Iphan e nao aqueles que se
apresentavam como herdeiros de Mario de
Andrade ¢ que formularam politicas para

a cultura popular, agora ligados a Funarte.
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Dentre essas estratégias, foi necessario forjar
um elo entre as diferentes frentes de agao
do Estado que, historicamente, estiveram
apartadas. O clo encontrado foi a propria
figura de Mario de Andrade.

Para a consagracao dessa versao que
institui um “historico” capaz de forjar uma
linha de continuidade evolutiva para a nogao
de patrimoénio cultural, foi langada pela Sphan
a publicagao de 1980, citada anteriormente,
com uma primeira versao oficial da trajetoria
da preservagao do patriménio cultural no
Brasil, que tinha como ponto de chegada,
naquele momento, a incorporagao do CNRC
ao Iphan. Com essa reestruturagao, o campo
do patriménio absorveu tensoes para seu
interior, tornando-se a arena privilegiada
de conflitos onde se confrontaram posigoes
e visdes de patrimonio diversas, por vezes
antagbnicas, que passaram a concorrer
tambem por hegemonia e por recursos.

Ainda que mudangas significativas tenham
sido sentidas na a¢io institucional nos anos 80
— como apontou Fonseca (1997) em sua analise
dos processos de tombamento desse periodo
—,”* sem dtivida, com a morte prematura de
Aloisio Magalhaes, permaneceu inconcluso um
projeto politico que comegou a germinar no
bojo dessa ampliagao do campo cultural. Projeto
este que pressupunha uma visao integral da
cultura, como preconizara Mario de Andrade.
Assim, continuaram apartadas as frentes de
agao politica relacionadas a cultura popular e
ao patriménio, com seus universos proprios de

questoes, tensoes e interesses em jogo.

24. Abordando a agdo institucional sobre as cidades historicas
no periodo em aprego, ver a dissertagao de Marcia Sant'Anna
(1995) sobre os conceitos de cidade monumento e cidade

documento.

Casa da Dona Neni. Casardo de madeira que abrigou os primeiros
imigrantes italianos que chegaram em Antdnio Prado (RS), tombado
pelo Iphan na década de 1980. Acervo: Arquivo Central do Iphan, secdo Rio
de Janeiro

Cidade de Laguna (SC), tombada pelo Iphan na década de 1980
Acervo: Arquivo Central do Iphan, se¢do Rio de Janeiro

Foi também nesse contexto que
a perspectiva ampliada de patriménio
cultural marcou um lugar vitorioso com
a Constituicao Federal de 1988. Tendo

acompanhado o processo de ampliagao do



campo do patriménio que se deu em todo

o mundo ocidental, o texto constitucional
consolidou uma nogao ampla e plural da
identidade brasileira, trazendo para a cena
juridico-politica a nogao de bens culturais de
natureza imaterial.”

Na década de 1990, o resultado do
Grupo de Trabalho do Patriménio Imaterial
e da Comissao de assessoramento ao Grupo
deTrabalho — criados pelo Ministério
da Cultura® com a tarefa de elaboragao
de uma nova legislagao que atendesse
as especificidades da preservagao do
patriménio imaterial, conforme determinava
a Constitui¢ao — se concretizaria em 4 de
agosto de 2000, com a assinatura do decreto
n® 3.551, que instituiu o Registro de Bens
Natureza Imaterial e criou o Programa
Nacional de Patriménio Imaterial. Esse
Programa, inicialmente vinculado ao
Ministério da Cultura, foi transferido em
2003 para o Iphan, que absorveu todas as
atribuigdes relativas ao patriménio imaterial.”’

No encaminhamento ao ministro da
Cultura, de 9 de setembro de 1999, a

Comissao assim tratava o assunto:

25. Lé-se, no artigo 216 da Constitui¢ao Brasileira: “Constituem
patriménio cultural brasileiro os bens de natureza material ou
imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores
de referéncia a identidade, a agdo, a memoéria dos diferentes
grupos formadores da sociedade brasileira (...)”.

26. A Comissio foi criada pela portaria n® 37 de 4 de margo de
1998, com a finalidade de estabelecimento de critérios, normas
e formas de acautelamento do patriménio imaterial brasileiro,
e o Grupo de Trabalho, cuja finalidade era dar assessoramento

a referida Comissao, foi criado pela portaria n® 229, de 6

de julho de 1998, ambas assinadas pelo ministro da Cultura
Francisco Weffort (Iphan, 2003). Sobre a composi¢ao dos dois
grupos citados ver também Iphan (2003).

27. Interessante frente de pesquisa a ser desenvolvida ¢
investigar as correlagdes entre o grupo responsavel pelo lobby na
Constituinte para formulagao do capitulo da Cultura e o grupo
que tomara a frente, a partir de 1997, das novas diretrizes

revistas internacionalmente para o campo do patriménio.
P P P P

Acreditamos ser essa a melhor maneira para
capitalizar o grande consenso que existe hoje em
dia em torno da importancia dos bens imateriais,

Al
para nosso patriménio cultural. Um consenso que
se forja na pregacdo da Mdrio de Andrade, Camara
Cascudo e Aloisio Magalhdes e de tantos outros

lideres e intelectuais (Iphan, 2003:72).

Por sua vez, o Grupo de Trabalho
que subsidiou a elaboragao do decreto, ao
apresentar seu relatorio final, afirmava que

em fungao do enorme problema em se

estabelecer dispositivos de protecdo para
equacionar questoes especificas que o uso e
a comercializagdo desses produtos envolve
(...) optou-se por iniciar um trabalho de
identificagdo, inventdrio, registro e conhecimento
do patriménio imaterial de relevancia nacional

antes (Iphan, 2003:19).

A semclhanca das proposi¢des de Mario
de Andrade e também da tradicional politica
de patrimoénio do Estado brasileiro, manteve-
se a preocupagao em atribuir um valor
nacional as manifestagbes culturais passiveis
de registro. Nesse contexto, isso significou
pensar e agir politicamente em relagao a
identidade cultural brasileira, cujo valor
primordial destacado ¢ sua diversidade.

O marco de 1980, portanto, ¢ significativo
para se compreender as dificuldades atuais
para se construir uma nogao de patrimoénio
cultural integral, pois embora sejam evidentes
os avangos no sentido da preservagao de bens
culturais de natureza imaterial, a origem
artificial, em termos conceituais, da unificagao
desses universos distintos — material e

imaterial —, no momento de jungao do CNRC
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Paneleira moldando
panela de barro com

a cuia. Goiabeiras (ES)
Primeiro Registro de
Patriménio Imaterial na
categoria de saberes,

realizado pelo Iphan
Foto: Mdrcio Vianna
Acervo: DAF/Iphan, Brasilia

e Iphan, tem impedido a identificagao, com
maior clareza, das diferengas de postura que se
apresentam ainda hoje.

Talvez a opgao pela perpetuacao da
memodria histérica que estabelece uma linha
de continuidade dos anos 30 até hoje, por
meio da atualizacao do mito fundador de
Mario de Andrade, venha obscurecendo os
antagonismos e dificultando a percepgao
das diferentes apropriagoes da nogao de
patrimoénio cultural presentes na atualidade,
assim como a proposicao de projetos
que articulem efetivamente uma nogao
integradora do patriménio cultural.

E preciso investigar com maior
profundidade as inflexdes sofridas ao longo
dessa trajetoria e os recortes temporais que
propusemos como rupturas nesse processo,
visando tirar da obscuridade aspectos ate
entao delegados a um segundo plano pela
visao hegemonica acerca dessa trajetoria. Suas
nuances foram obscurecidas por ndo se ter

dado luz a momentos e fatos que buscamos

destacar aqui. O esfor¢o em desconstruir
essa memoria historica vem ao encontro da
necessidade de se problematizar a nogao de
patriménio cultural por meio de uma efetiva
investiga¢ao da sua trajetoria historica, tendo
em vista seu papel na configuragao do campo
e das politicas de preservacao cultural.

A divisao entre patrimoénio material e
imaterial ¢, conceitualmente, enganosa, posto
que qualquer intervengao na materialidade
de um bem cultural provocara modificagoes
na sua imaterialidade. Além disso, essa divisao
artificial implica uma politica institucional que
promove uma distribuicao desigual de recursos.

A unanimidade meramente retorica em
torno do mito fundador de Mario de Andrade,
bem como da ideia de um patriménio cultural
nao divisivel nao tem se revelado o melhor
caminho a formulagao de novos paradigmas
para a agao de preservagao do patrimonio
cultural, condizentes com as questdes colocadas

na agenda contemporanea. Nesse caminho,

demarcamos alguns passos ja dados ¢ que




podem ser pistas para melhor se desenhar uma
perspectiva integradora do patrimonio cultural:

1) Os valores identificados nos bens
culturais, visando a sua patrimonializagao, sao
atribuidos pelos homens e, portanto, nao sao
permanentes, tampouco sao intrinsecos aos
objetos ou bens de qualquer natureza. Logo,
os processos de patrimonializagao de qualquer
tipo de bem cultural de qualquer natureza
devem colocar em destaque os sentidos e os
significados atribuidos ao bem pelos grupos
de identidade relacionados a ele. Contudo,
os instrumentos a serem adotados para sua
efetiva protegao ou salvaguarda podem
variar e serem aprimorados de acordo com a
natureza e o tipo do bem cultural.

2) Os sujeitos produtores de sentidos sao
varios, diferenciados e deveriam ser confrontados
em foruns de discussao. Nas a¢oes de protegao
e salvaguarda, os sujeitos a que nos referimos
sao aqueles cujas relagoes estabelecidas com
os bens culturais os tornam constituintes e
constituidos por tais bens, numa dialética
construgao de identidades por meio de elos
comuns ao grupo. Por haver uma concorréncia
para a atribuigao de valores por grupos que se
diferenciam por interesses diversos, as politicas
publicas de patrimonio precisam, portanto,
explicitar quem s3o os sujeitos que estao sendo
privilegiados, para que nao se tornem politicas
“lobistas”. A titulo de exemplo, podemos pensar

nos processos de gentrgﬁ‘cagc?o,z8 que ocorrem,

28. O termo gentrificagao e a versao do inglés gentrification,
utilizado para denominar uma espécie de enobrecimento
(gentry) de areas historicas decadentes ou deterioradas, por meio
da implementagio de projetos urbanos de reforma visando a

sua requalificagao, nos quais as populagdes nativas sao expulsas
direta ou indiretamente, por meio de desapropriagdes ou por
optarem pela venda do seu imével inserido na referida area
valorizada. Para o assunto ver Zukin (2000) e Tamaso (2006).

com frequéncia, em sitios urbanos tombados
como patriménio cultural. A percepgao da cidade
apenas como patrimoénio cultural material induz
aum entendimento limitado dos moradores ¢
usuarios cujos modos de vida estao vinculados
aquele espago. Se esta populagao for expulsa do
sitio tombado, cabe perguntar o que exatamente
se pretendia preservar naquele amontoado de
pedra e cal.

A nogao de referéncia cultural,
formulada nos anos 70, foi fundamental para
a inclusao dos grupos sociais como sujeitos no
processo de selecao do patriménio cultural.
Sem perdé-la de vista, outras nogdes, como
a de paisagem cultural, tém se tornado
importantes nesse processo. Originariamente
langada pela Unesco, a categoria de paisagem
cultural talvez seja, hoje, um dos principais
passos dados no sentido da superagao da
falsa dicotomia entre patrimonio material
e imaterial, pela énfase na relagao entre o
homem e o meio, especialmente se associada
anogao de lugar, nao como uma categoria de
patrimoénio imaterial, mas como um dos elos
pertinentes para constituir um patrimonio
cultural integral.””

Como procurei apontar aqui, a nogao

de patriménio cultural nao ¢ desinteressada.

E, por isso mesmo, nao se trata de

descobrir uma nogao verdadeira, pois ela

29. No Brasil, a categoria de paisagem cultural ainda ndo

se constituiu em um instrumento de gestao do patriménio
cultural, ndo gerando consequéncias normativas ou legais

com sua aplicagdo. Para refletir sobre a nogao de paisagem
cultural e patriménio ver Ribeiro (2007). Vale a pena um maior
investimento no sentido de se incluir a nogao de diversidade
cultural dentre as categorias que podem operacionalizar uma
nogao de patriménio cultural integral, desde que pensada

de modo ampliado e n3o somente relacionada as praticas
recorrentemente classificadas como chamado patriménio

imaterial. Sobre essa categoria, ver Oliveira (2004).
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Mercado Ver-o-Peso em
Belém (PA), tombado

pelo Iphan em 1977 nos
Livros Histdrico, de Belas-
Artes e no Arqueoldgico,
Etnogrdfico e Paisagistico, e
em processo de inventdrio
para o registro como
patriménio imaterial na
categoria de lugar:

1 — Cais de Venda do
Pescado. Foto: E. Cavalcante,
1974. Acervo: Arquivo Central do
Iphan, segdo Rio de Janeiro

2 — Mercado da Carne —
Balcées de Vendas
Foto: E. Cavalcante, 1974
Acervo: Arquivo Central do
Iphan, secdo Rio de Janeiro

nao ¢ unica. Trata-se de explicitar a nogao
em uso ¢ as divisdes que ela provoca,
considerando as lutas de representagao
que remetem a diferentes apropriagoes
dessa mesma nogao. O objetivo, com isso,
¢ dar transparéncia as politicas publicas e
orientar os processos de patrimonializagao
e salvaguarda de bens culturais em termos
que os sujeitos atuantes desses processos
estejam claramente identificados.
Estabelecer novos paradigmas para
a preservagao do patriménio cultural,
enfrentando verdadeiramente a construcao
de uma nogao de patrimonio cultural
integral, exigiré que as pistas aqui
apontadas, por vezes provocadoras,
sejam consideradas e problematizadas,
estimulando investigagdes de maior folego
sobre a politica cultural brasileira ¢ o
superlativo dimensionamento do campo
do patriménio cultural nos dias de hoje,
tornado lugar estrategico das politicas de

Estado. A perspectiva historica ¢ um dos

caminhos para esse exercicio.
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